كت 


8۱5110۲۳66۸۵ ALEXANDRINA 
5 5 8۹ ہی‎ 4 
مکتیة الإسكندرية‎ 


he E 7 and. Fall 74 
Oe wal: mana 


fre ‫َ 1 و‎ 24 le: 2 f 
Oe آ۴‎ Mantel 


الإسكندرية 


ص 
A‏ 
2 
تا 
2 
2 
2 
2 
ا5 
ف 
3 
2 
2 
8 
8 
7 
5 
5 


HE ۷۳ ۱‏ و و و سا یر میں 
سس ہے سر علي e‏ 
ہے وه ء داخلی: ۱۰ 
فاکس: ۸۲۰١۷٢‏ (۲۰۳)+ 


salesaebibalex. org الردد الإالكرونى:‎ 


71020077 27 O, 70+ 
€ 


0 


POUR 0 


Par le Proffesseur 


tl-Rassabgui‏ 0ا70 


گے 090ر 


9 


o‏ 6۰موووںوں:٭ 


الرستاذ مر القصیی اپرنےم ام کلنوم 


هذه القظمة وقءدت عل اسطوانات اودوت 


القائد الاعیل 
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"الیاوران » وإلىعينجلالته الفریق ابراهيم عطا الت اغا 
ارئيسهيئة أركان الحرب ء فاللواء عبد الله النجوی باجا إلى 
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إدارة المشروغاتہ الخاصة 


المشرف العام 
| ماعیل سح الدین 
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الشرف على مشروع 
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سراي شيرا 


الرائدات الأوائل في الغناء العربي القديم في مصر 


طابع هش عيد الأم 


ظرف تذكاري: محطة تولید الکهر باء بخزان آسوان 


لائحة تنظيم المحكمة الشرعية 


العدد الأول: محلة ميكي 


المونوجرام الملكي في مصر 


بروتوكولات ومراسم: بروتوكول الصلوات الرسمية في العهد الملكي 


مصطلحات من زمن فات 


خمسون عامًا على رحيل أبي الليبرالية المصرية أحمد لطفى السيد 


عاداتنا من زمان:عادات جنائزیة 
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عدد جدید من ذاكرة مضرء نقدمه إليك عزيزي القارئ آملین أن یکون: 

حسن ظنك بتا؛ حرصنا من خلاله أن نقدم باقة متنوعة من صفحات _ 
التاريخ المصريء وباقة أكثر تنوعا من کتاب مصر من رجالها وشبابها الواعد. . 
ففي هذا العدد ندغوك لتتعرف على مطربات مصر من زمن الفن الجميل 
والذوق الراقی لتتعرف الأجيال الجديدة على أعمالهم وسيرهم الذاتية. كما 
حرصنا على اعادة تقد م مقال کب ان ول عرض سينمائي في 
مصر وبالتحدید. فی العاصمة الثانية الاسكندرية عام ٩۱۸۹۲‏ لنقارن ونتنذر 
ونعي تکنولوجیا العصر التي استمتع بها أجدادناء وما نستمتع به نحن الیوم. 
بالإضافة إلى الأبواب الثابتة والمقالات المتنوعة. ٤‏ 


ومرة أخرى نحدد الدعوة لمؤرخي مصر من كبار القامات وشباب الباحثين 
إلى مشار كتنا بكتاباتهم وأفكارهم في "ذاكرة مصر"؛ لنقدم كل ما هو میز من 


رئيس التحرير 


۰ 


الدكتور خالد عزب 


کان هذا الکان کشکا في العصر العنماني بقیم به الوللاة 
عند رغبتهم في التنزه» وا تو ی محمد علي حکم مصر شرع 
في إقامة العدید من الابنية بهذا المكان سنة ۱۲۲۳ه/ 
۸ء حتی صار مقر |قامته الفضل في أخریات عصره 
کا د ارف رای ا سام ۰ 
وهناك العدید من الأسباب التي دفعت محمد علي إلى 
اختیار هذا الکان لیکون مقر اقامته الفضل, لعل أبرزهاء 
القلاقل التی أثيرت داخل المدينة فی بداية حکمه ورغبته 
في الانعزال عنها,عقر حکمه. وأخيرًا تأثره بقصر طوب قابو 
سراي وغیره من القصور التي شیدت في شرق آوروبا على 
شوطی الانهار. 

ذکر حسن عبد الوهاب أن مسیو دورفتي قتصل فرنسا 
في مصر في عهد محمد علي هو الذي صمم هذه السراي» 
غير أن المعماري الفرنسي بسكال كوست روى في مذكراته 
أن محمد علي قد طلب منه تصميم قصر في شبرا. وضع 
باسکال تصميمًا يتضمن اربعة جواسق وثمرات خاطة 
بالأشجار وبركة مياه كبيرة ومسجد صغير وساحة لسباق 
الخيل. ومن الرجح أن دور دورفتي ل يتعد الاستشارة في 
بعض الأمور الخاصة بالسراي. وقد أوردت الوثائق أسماء 
بعض الهندسین ادي قاموا بالاشراف على بناء السراي» 
خاصة سراي الفسقية» ومن الرحح آنهم أدخلوا تعدیلات 
على التصمیم الأصلي الذي ۸ ینفذ كله ومن هولاء أمين 
أفندي المعمار» وعمر اغا ناظر المباني بسراي شبرا وعبد الله 
آغا المهندسباشي. 


ا سس 
مہہ رر 


تتکون هذه المجموعة من: 

قصر الوالي» ملحقات القص مسكن البواب (مبتى 
ا حخرس)؛ نافورة» شرفة عليها حوسق الحبلاية, بركة 
اه قبة و حمام شرقي (سراي اذ قیة)ء 1 ۰ 1 غاز 
الاستصباح البهو الا خضر من غاب البامبو (غابة البامیو) 
طریق مزرو ع من الصنوبر ا حلبی (غابة الصنوبر)» تکعيبة 
كرم» مجموعة الوالح (حديقة ا موالح)ء أشجار فاكهة ذات 
آوراق متساقطةء مدخل من شارع شبراء روضة الزهور» 
حديقة الخضر. 

بصف ليان دي بلفون قصر ترا انه لم يكن سوی 
منزل عادي جدا لا يبدو عليه أي مظهر من مظاهر الفخامة 
والترف لا في البناء ولا في الأثاث أو حتى في الخدمة» 
وكانت غرفة الاستقبال تتكون من بهو يفصله عن قاعة 
الانتظار وشرفة مكشوفة نثرت في جنباتها بعض أرائك قليلة 
الفخامة البهو» وكانت کل نافذة مغطاة بستار من 
قماش هندي وطولها يبلغ ارتفا ع النافذة تقریبًا ومثبتة فيها 
عسامیر عادية» فاذا آقبل الساء كانت وسيلة الإضاءة الو حيدة 
شمعتين كبير تين داخل شمعدانين من الفضة مو ضوعين على 
الأرض» وكان يضيء قاعة الانتظار حيث يجتمع الروٴساء 
وكبار الموظفين عند حضورهم للسراي مصباح زيت معلق 
داخل إطار من جرید النخيل. إذا كانت هذه روية أحد رجال 


دولة محمد علي لقصر شبراء فإن جيرار دي نرفال الرحالة 
الفرنسي له رأي آخر في قصر شبرا حيث يقدم صورة فاتنة 
ف ست ارح سر مجح غرف 
على سلسلة من الشرفات المتدرجة على شكل الهرم» وتبرز 
فی الافق في مشهد أخاذ ... ثم نعود للنزول بعد أن أعجبنا 
بترف القاعة الداخلية والستائر الحريرية المتطايرة في الهواء 
الطلق بين أكاليل الزهور والورود في الحدائق الغناء. ونسير 
في ثمرات طويلة من أشجار الليمون المشذبة على هيئة 
بان بت غايات أشجار امور ات الأرراق سال 
واللامعة كالزمرد» وعند الطرف الآخر من الحديقة نصل 
إلى غرفة حمام في غاية الروعة والتي لا عکن وصفها هنا... 
وخلال لیا لی الصيف یتنزہ الباشا ببركة ا میاہ مستقلا قاربًا". 
أما أقسام هذا القصر في عصر ازدهاره فهي: 
سراي الواني 

كانت تطل بواجهتها على النيل وبها قسم للحريم. 
اتخذت هذه السراي عدة أسماء منها (سراي الوالی)؛ 
و(القصر العالي)» و(قصر الوالي ا خاص). وتشير الوثائق إلى 
أن هذا القصر كان يتكون من طابقين» خصص الطابق الثاني 
منهما لاقامة محمد على حيث خصصت أكبر حجر اته لنومه. 
ورم هذا القصر في عام ٤5‏ ۱۸ء. وقام عباس باشا بإهداء 
سراي شبرا الكبيرة لعمه عبد ا حلیم بك في عام 0۱ 
وتشیر وثائق الديوان الخديوي إلى أسماء بعض حجرات 
هذا القصر عکن من خلالها تخيل الطابق الأول الذي كان 
يتكون من السلاملك والفناء أو الفسحة والثاني الذي كان 
يضم حجرتين واحدة بحرية تطل على النيل» وأخرى قبلية 
بینهما مساحة مسقفة بقبة» وملحق بهذا الطابق حمام. 
سراي الفسقية 

تذكر الوثائق هذه السراي باسم "الکشك وقد بدأ 
العمل فيه عام ۱ء وكان العمل مستمرا بها عام 
۳ وهو مستطيل المساحة 5 ذا ۰۵۸۸۱5 وهو 
ذو طابق واحد. تفتح بأواسط أضلاعه أربعة أبواب حوریق 
يتقدم كل باب منها سقيفة محمولة على أعمدة ويغطيها 
سقف جمالوني ويتقدم كل سقيفة درج من ثماني قلبات» 
ويشغل كل ركن من أركان البناء حجرة تبرز واجهتها 
عن جدرانه» على هيئة مضلع في الركنين الشمالي الشرقي 
والجنوبي الغربي» ومستطيل في الركنين الشمالي الغربي 
وا جنوبي الشرقي. 


يتوسط البناء حوض أو بركة تنخفض أرضيتها عن 
آرضية لاء من الداخل عقدار ۵,ام. وبهده البركة 
فسقية أو نافورة تستمد ماءها من النيل بواسطة آلة بخارية 
وفي حافتها تمائیل تماسيح استوردت من ا خارج. 
وأسندت بعض أعمال هذه البركة إلى الهندس الانحليزي 
"حالواي" ویبدو أن هذه الأعمال تعلق اللاك البخارية 
التي تضخ المياه إلى البرك كما شارك مهندس الیزی في 
أعمال البركة هو "كلدي" ولعله كان ]ا بشبخة الصرف 
وتصميم البركة. وفي الأركان الأربعة للبركة أربعة أسود 
رابضة تخرج المياه من أفواهها. وفي أرضية هذه المثلئات 
اللي ربضت عليها هذه الأسود حفرت أنواع الأسماك 
بحركاتها المختلفة وهي تسبح في الماء» ويحيط بالبركة أربعة 
أروقة حمولة على مائة عمود أسطواني» وفي وسط كل ضلع 
من أضلاع البركة يبرز جوسق. أما أركانها فيو جد بها عقد 
موتور في كل ركن يبرز عن سقف الأروقة. 


وتضم سراي الفسقية في أركانها أربع قاعات هي: 

قاعة الجوز: استمدت هذه القاعة اسمها من استخدام 
اح ال اف تلد اس رس رن 
الدواليب ا حائطیة بها وعددها ثلاثة دواليب. ويوحد 
بالقاعة في طرف الضلعين الشمالي والجنوبي مراة ضخمة 
داخل إطار خشبي مزخرف بالحفر بوحدات عبارة عن 
أواني زهور. ويتوج الإطار ثلاثة عقود نصف دائرية» وقد 
طلي هذا الإطار.ماء الذهب» وفوق النوافذ والدواليب یلتف 
إطاران من الزخارف المنحوتة نحتا بارزا في الخشب وهي 
مذهبة وزخارفها عبارة عن فرع نباتي تخرج منه الزهور, 
ويعلو ذلك شريط عريض من الز خارف النباتية داخل مناطق 
مستطيلة ذات ارضیية زرفاء لونت اف الدع 
وتعرف هذه القاعة أيضًا بقاعة احلسات. 


قاعة الطعام: تقع هذه القاعة في مواجهة قاعة الجوز على 
الطرف الغربي من الرواق الجنوبي» ومسقطها مثمن غير 
منتظم من الداخل» وقد شطفت آرکانه وفتحت بکل ركن 
نافدة تطل على لدي و امحدارین الشرقی رام فتحت 
بكل منهما نافذتان» آما الجداران الآخران فیفتح بكل منهما 
باب یوٴدي إلى حجرة من الحجرات الملحقة. 

وزين السقف بأشكال زخرفية هندسية مذهبة بها 
رهوة ور سر o‏ 
زخارف محفورة تتدلى منها سلسلة الثرياء وإزار السقف 
مقسم إلى حشوات زخرفية. 
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قاعة البلياردو: تقع هذه القاعة بالرکن الشمالي الغربي 
لمبنى سراي الفسقية» وهي قاعة مستطيلة» يقع مدخلها في 
الركن الجنوبي الشرقي منهاء أما الركن الشمالي الشرقي 
فتشغله حنية نصف دائرية استغلت کدولاب حائطى. 
رپا دا الشرقي حنية متسعة یتوجها عقد لصف دري 
رسم بها معبد مصري قديم. ويتوج قمة المدخل والحنيتين 
الشرقية والطرفية عقد ثلاثي مرتد الواجھةء رسمت عليها 
مناظر لنساء عاريات ورسوم مناظر طبيعية. وبالحائط 
الشمالي أربعة نوافذ وفي كل من الحائطين الغربي والجنوبي 
ثلاث نوافذ. 

والسقف مزخرف بأشكال هندسية ونباتية ورسوم نساء 
وبوسطه صرة من ا خشب المذهب المرخرف بالحفر الغائر. 
وتأخذ واجهة قاعة البلياردو ملحقاتها ربع الدائرة. 

القاعة العربية: تقع هذه القاعة بالركن الشمالي الشرقي 
سمیت بالقاعة العربية لغلبة الرخارف العربية عليهاء 
ومسقطها مثمن» وهي ذات أركان مشطوفة» بکل شطف 
نافذة» وبكل من الحائطين الشمالي والشرقي نافذتان» وأما 
الحائطان الجنوبي والغربي ففتح بكل منهما باب يؤدي إلى 
حجرتين ملحقتين بالقاعة. وسقف القاعة به زخارف نباتية 
مذهبة وملونة بعدة آلوان وبه زخارف كتابية بها اسم محمد 
علي باشا وإبراهيم باشا وتحوي تاريخ ۱۸۰۳ء. 


سراي شبرا الصغيرة 

بدأ التفكير في إقامة هذه السراي في ۱۹ حرم ٠‏ 85 ١ه/‏ 
۹ مايو ٣۱۸۳م‏ حينما ورد أمرعال إلى ناظر شبرا بانتخاب 
مساحة من الأرض قدرها ۸ أفدنة داخل حديقة شبراء وأن 
يبنى داخلها كشك أرضي أي من طابق واحد» يحتوي على 
خمس أو عشر حجرات» وكلف حكيكان وهو مهندس 
أرمني بعمل عدة تصميمات للكشك المذكور. وطلب 
محمد علي أن يراعي في ذلك الكشك أن تكون جميع 
نوافذه مطلة على الحديقة من جميع جهاتها الأربع. وأن 
تصنع الأعمدة الخشب اللازمة لهذا الكشك في ورشة 


بولاق. وضع محمد علي حجر أساس هذا الكشك بنفسه 
في رحب من عام ۱۸۳۵م. وذلك بعد أن توافرت مواد 
البناء المحلية والمستوردة با موقع ومنها الرخام والطوب؛ هذا 
عدا ا یر والب والأححار من حل طرة. ویبدو أن هذه 
الدراي. حدنت بها تحديدات فى عصر عباس الأول. ومن 
المرحح أنه كان يتوسطها بركتان للمياه» تم تخصيص طلمبة 
مياه لهما حتى لا يدخل السقاءون إليهما. ورعا خصصت 
هذه السراي للحريم. 


أقيمت هذه السراي على حبلاية أو تل صناعی» بدأت 
اول خطوات اقامته فى ۳ شعان ۱۲۵۲هر ۱6 توفمیر 
امت ما عرض آحمد بك مفعش الأبنية على محمد 
علي تصميمًا لإنشاء جبل صناعي على شكل هرم مدرج في 
محل الكرم القديم أمام سراي شبراء وعقتضی الرسم يحتاج 
التنفيذ إلى ٠٠٠١‏ ذراع من البناء» ونال هذا التصميم موافقة 
محمد علي. وفي 4 سبتمبر تم إخبار محمد علي بانتهاء العمل 
في هذه الجبلاية. ويذكر دليشفالري أن سلم الجبلاية يبلغ 
عدد در جاته ٠٥٠١‏ درحة مصنوعة من الحصى الرصوف 
على شكل فسیفساء وجانباه من المرمر الأبيض وغطيت 
السلالم بأشجار دورانية فأصبح هذا السلم أشبه بالنفق. 
وتم ترويد كشك ال جبلایة بفسقية. توقف العمل بها بوفاة 
محمد علي باشا وأكمل في صورته النهائية في عصر الخديوي 
عباس حلمي الأول. 


يقع بناء السراي على سطح مستوى أعلى الجبلاية؛ 
ويعتبر السلم الغربي هو الرئيسي؛ لمواجهته سراي محمد 
علي» وهو مبنى مستطيل ولاستقلاله عن أية أبنية بحاورة 
له. فقد اولى المعمار لواجهاته عناية خاصة» فحدد العمار 
أطراف الواحهات» وكذلك فتحت النوافذ والأبواب 


عمداميك حجرية غائرة وبارزة على هيئة الجنزير. 


يعتمد التصميم الداخلي للسراي على كتل محورية تلتف 
حولها وحدات التصميم المكونة للسراي» وهذه الكتلة 
عبارة عن صالة مستطيلة تمعد من الشرق إلى الغرب» ويتخذ 
معت هدم لصالة الل فا مستديرة 
من الرخام تسقفها قبة ضحلة مزخرفة بتفريعات نباتية 
قسمتها ثماني مناطق» وفي مركز القبة أشكال تيجان يحيط 
بها زخارف نباتية وزهور مذهبة. وبقية سقف الصالة خال 
من الزخارف غير أن السقف يبدأ بطي زخرفي يعتمد على 


بطول الصالة ويفتح عليها بثلائة أبواب» تودي إلى ثلاث 
حجرات تفتح الجانبيتان منها على الوسطی ببابين» ويشبه 
القطاع الشمالي سابقه وتعد الحجرة الوسطى عثابة قاعدة 
كبيرة. وألحق بهذه السراي مطبخ وكلار» وذلك أسفل بروز 
الواجهة الجنوبية. 
القصر المستجد 

اا هذا القصر في عهد عباس حلمي الأول. وورد 
الأمر ببنائه في شوال ۰۲ ۱۲ه/ أغسطس ۱۸۰م ونص 
أمر البناء على تشييد قصرين أحدهما في المنيل وآخر في 
شبرا. ومن الرجح أنه شيد عوضا عن قصر آخر احترق 
في حرم ١571١ه/‏ ۱۸4۵م. وكان محمد علي وافق على 
تشييد القصر الجديد» ولكن حالت وفاته دون البدء في هذا 
المشروع. ولكن عندما تولى عباس ا حکم أمر بإتهام البناء. 


السواقي والصهاريج 

أ حق بقصر شبرا عدد من السواقي والصهاريج إحداها 
كانت من صنع المهندس الانجحلیزي برسيد» كان معظمها 
يقع على خط مستقيم مع قصر شبرا الكبير. وقد تبقى برج 
إحدى هذه السواقي إلى الآن» وهو يعود لسنة ۲۷٢۱۲ھ/‏ 
ll‏ 


برج الطيور 

تذكر الوثائق اسم هذا البرج الأول في ١١‏ شوال 
۰ ه/ ۱۸۳۰ء حینما طلب المهندس حکیکیان 
تصنیع ١١5‏ عامودًا. في ورشة ا حدید ببولاق خاصة بأبنية 
تبنى في شبرا من ضمنها هذا البرج. 


كان اول استعمال للإنارة بغاز الاستصباح في مصر في 
قصر شبراء وتبقى بعض أعمدة الانارة به في الجبلاية» حيث 
على يد المهندس جالوي سنة ۱۸۲۰م في احتفال رسمي 
فإنه إذا كانت هذه المنشات هي أبرز معالم قصر شبراء تجدر 
الإشارة إلى أن حديقة القصر كانت تضم بعض الأبنية المتناثرة 
مثل مسرح السمر البني على الطراز البيزنطي. فضلا عن 
العديد من الو حدات المعمارية الخدمية. 


حديقة شبرا 

تكشف حدیقة شبرا السبب الظاهر لاتجاه محمد علي 
نحو هذه المنطقة» إذ بین دلشالفري أنه أراد أن يتخذها 
مصیفاء ويبدو أن هذا كان جزءًا من وظيفتها في عصر الولاة 
العثمانيين. تم تأسيس هذه الحديقة عام ۰۱۸۰۲. أي قبل 
شرو ع محمد علي في إقامة العديد من النشات لاقامته هناك 
بدءًا من عام ۱۸۰۹م. بلغت مساحة حديقة شبرا سبعين 
فدانًا وكانت تقع شرق قصر شبرا. وهي منشأة على النمط 
المصري النتظم تتخللها طرقات مستقيمة ممتدة في جميع 
الاتحاهات» والأقسام المحصورة بين الطرقات زرعت 
بأشجار الفاكهة ونباتات الزينة. وجلبت لها النباتات من کل 
مكان لأنها استغلت فى التجارب. وشاب هذه الحديقة عيب 
كبير» حيث لم یکن ردمها کافیّاء وهو ما أدى إلى غرقها في 
مواسم فيضان النيل. وحال ارتفاع تكلفة إصلاحها دون 
ذلك أحيانًا. واقتطع جزء من هذه الحديقة قدره ۸ أفدنة لتقام 
به حديقة خصوصية بني بداخلها كشك للحريم. وأهملت 
هذه الحديقة فيما بعدء بخاصة بعد أن الت بالوراثة إلى 
الأميرة هام ابنة الخديوي إسماعيل» بعد أن ورثتها عن أمهاء 
فأمر إسماعيل نظارة المالية بشرائها لصالح الدولة. 


ولا نستطيع أن نتخيل شبرا كمنطقة مختارة كأحد مقار 
ا حکم فی عصر محمد علي» دون أن يكون لها اتصال بالمدينة 
الرئيسية القاهرة» فكان هناك طريقان: الأول» طريق النيل؛ 
وقد استخدم مرات عديدة من قبل محمد علي» والثاني طريق 
بري فتحه محمد علي في سنة ۵۱۲۳۱/ ۱۸۱۲ء. عرف 
بشار ع شبراء وغرس الأشجار على جانبيه. وبني على جانبه 
الغربي عدة قصور. وهو ما ساعد على نمو شبرا عمرانیا. 

لقد كان محمد علي متأثرًا في قصره بسلاطين العثمانيين» 
حين قام ببناء القصور المحاطة بالحدائق والجواسق. وإذا 
كان التأثير العثماني محدودًا فيما سبق» وكان أبرز وضوح 
له في ا منشات الرسمية من قبل الولاة في عصر قوتهم 
عمصر والمنشات المشيدة من قبل السلاطين» فان استدعاء 
محمد علي لصناع من الدولة العثمانية وأوروبا ساعد على 
قوة انتشار ما يعرف بالطراز الرومي المنسوب لبلاد الروم 
أي إستانبول والقسم الأوروبي من الدولة العثمانية» وهو 
يعتمد على الأخشاب كعنصر إنشائي أساسي. ورغم 
اعتراف محمد علي بفشل هذا الطراز وضعفه فإنه استمر في 
استخدامه في العديد من منشاته علمًا بأن العديد من العناصر 
المعمارية والزخرفية الأوروبية تغلغت في هذا الطراز. 


یہ 
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العدد الثالث عشر - إبریل ۲۰۱۳ - بيه 


كان للطرب القديم بهجته ومذاقه» ونضرته وبهاؤه» عطر 
الحو بأريجه وأرقص الوادي بشدوه ورنات آوتاره. ولا غرو 
فهو من صبغة ناسه وناسه من صبغته» کلاهما في طبعه 


لقد كان أحدادنا يحبون الغناء والوسیقی» وکان الفن 
بالسبة لهم جزءًا هاما في حياتهم وکان لهم مطربون 
ومطربات یستمعون لشدوهم وتغریدهم بحب وشغف» 
ویهللون لهم بکلمات الاعجاب التي تتردد اليوم عند سماع 
آم كلثوم» أو صوت أي فنان أو فنانة آخری لها جمهورها 
وعشاقها. 

لقد ارتبط الفن الوسيقي والغتائي من قدم الزمان 
بحوادث الزمن» فكان الفن خير معبر عن الام الشعب 
وانفعالاته وأهدافه. نتج عن ذلك أن سجل تاريخ خ الموسيقى 
المصرية أسماء كار رواد الف من أبناء مصر الخالدين» فعملوا 
على بناء المدرسة الأساسية في الغناء العربي؛ أمثال: (عبده 
الل مد عثمان - برسف النبلاوي - سلامة 


منيرة الهدية 


حجازي - عبد الحي حلمي - علي عبد الباري - أحمد 
دار ال اهم القباني - محمد السبع = إبزاهيم عثمان - 
عزيز عثمان) وغيرهم من الرجال. و(سلم - ساكنة - الشيخة 
مبروكة - الحاحة السويسية - اللاوندية- المحلاوية - 
توحيدة - نعيمة المصرية - منيرة المهدية - فتحية أحمد - 
نادرة مالف - اة على - حياة حمد - نوال حمد). 


وسوف نتناول هنا بعض رائدات الغناء المصري القديم 
في مصر مع الإشارة إلى بعض أعمالهن البارزة. ونلمس 
في تاريخ هؤلاء الطربات» أن الفن موهبة خاصة؛ ومنحة 
ربانية يجود بها بها الزمن على أشخاص وهبهم الله هذا الفن 
كنعمة من نعمه. وكلما جمع الفنان بين الموهبة والدراسة 
نال مزيدًا من التقدیر والاعجاب والخلود» ورفع من شأن 
الفن الموسيقي والغنائي. 

إن أغانينا الحديثة اليوم قد ملأت أسماعناء وطغت على 
قديمنا حتى كادت أن تنسينا فننا القديم» علمًا ان اعانا 
ا جح ره زاحرة وترانا قیماء فکان للطرب القدم 


بهجته وحلاوته» ومطرباته اللاتي لم يتعرف عليهن هذا 
الجيل. رحلا لهذه المشكلة فمن لراحب علا ٠°‏ 
الحاضر يمطربات الجيل الماضي اللاتي أطربن أجدادنا. 

يلقى هذا المقال ضوءًا قويًا على فن الغناء المصري» وعناصره 
ية المخخلفة ومشاهير خومه من المطريات خلال و ل 
من أواخر القرن الماضي وأوائل القرن الحالي» أي من أيام 
لفنانة "ألمظ" إلى الفنانة منيرة المهدية وفتحية أحمد وغيرهن. 
والهدف هنا هو تقییم الذوق الفني الذي كان يعيش فيه 
أجدادناء والذي أسعدهم وأطربهم إلى أقصى الحدود. فلقد 
بنیت هذه الدراسة على التعرف على المطربات القدامى اللاتى 
أطربن أجدادنا. وإن كنا في مصر لم ندون هذا التراث باهتمام 
وعناية» فهذا يعد تقصيرًا منا؛ لأن الذين يكتبون عن الفن 
عندنا لم يهتموا بالكتابة عن تاريخ حياة أصحاب الأصوات 
الجميلة التي اجتمع حولها أجدادناء وقالوا فيها كل الكلمات 
المعروفة في قاموس الإعجاب الفني. 


الغناء بلا میکروفون 

الحالي بلا ميكروفون, بلا إذاعة» بلا وسيط بينهم وبين الناس. 

غنوا بلا تكنولوجياء غنوا بغير قناعء فالميكروفون هو قناع 

تصنعه التكنولوجيا على صوت المطرب؛ بحيث يتوارى 
عيبا يقي الطرب ایک ور عدا فی 

بينه وبين ادال مسشمعيةة فانه يقف وجها لو حه أمام جمهوره» 

إنه امتحان صعب) امتحان سے کا فأن يغني بلا إذاعة وبلا 


میکروفون معناه أن يسمع الناس صوته على حقيقته. 


قبل اختراع الميكروفون كانت المطربة تقف أمام ألوف 
من المستمعين تغنيهم بصوتها مباشرة» فإذا كان صوتها كثير 
لمقامات» السا عاليًا لجلا امتلکت آسماعهم 
a‏ 
إلى المستمعين الكثيرين وفشل صاحبه في صناعة الطرب. 

وعندما اخترع الميكروفون خيل إلى المطربين والمطربات 
ذوي الأصوات الدوية أنه (تقليعة) عابرة لا تلبث أن تموت» 
2٦‏ رف2 وفي ذلك ا حین كانت 
(منيرة المهدية - اة کلثوم - فتحية أحمد - نحاة علي - صالح 
عبد الحي - عبد اللطیف البنا - محمد عبد الوهاب) عتلکون 
أعلى الاصوات و أکبرها مساحة. 


والحقيقة أن ظهور الیکروفون كان حادثًا أليمًا في حياة 

بعض المطربين والمطربات» ومصادفة سعيدة في حياة بعضهم 
ا منيرة المهدية متلا فقدت ما ل 
وهي ارتفاع الصوت ودویه لقد غزا الميكروفون السرادق 
الواسع فی الحسين الذي كان صوتها یسیطر عليه بلا 
ميكروفون. 

وعلى خشبة الس وضع ا ۳ 
أو المطربة مباشرة» وأصبح كل صوت ككل صوتا أمام 
الیکروفون, الصوت الواهن الحتبس یغنی 07 الاف 
مستمع كما يغني الصوت ا نطلق العالي. 

هكذا تغيرت دنیا الطرب. فدنیا الطرب في الماضي كانت 
لا حرف إلا بالأصوات القوية ا جهيرة الحادة من الرجال 
والنساء. وحلاوة الصوت ۸ تكن تغني عن جهارة الصوت 
أو حدته؛ لأن حلاوته لا تبلغ الأسماع إلا في جلسات ضيقة 
مقفلة لا تتيح للمطرب أن یتعرف إلى الجماهير الواسعة» 
فيشتهر ويكسب كما يشتهر ويكسب أصحاب الأصوات 
العالية. أما الان فلا خوف على الصوت الخافت الصغير 
ا حجم, مادام الميكروفون موجودًا. 


مطردات أواخرالقرز أا 
السيدة اللارندية 
ظهرت فی أواخر القرن الماضى و كان مقرها.مدينة طنطاء 
وقد بدأت تقلد أسلوب عبده ا حامو ی؛ حيث كانت متاثرة 
به. وكانت تغني في مدينة طنطاء وبعد أن ذاع صيتها ذهبت 
بتختها إلى الاسکندرية. وهناك عرضت احمل الاغاني 
الخاصة بها فارتفع صيتها وكثر المعجبون بغنائها. ا 
نحمها غاليًا رات أن تهاحر إلى القاهرة وبصت ايا سر 
استقرت فى القاهرة بعد ذلك وكان الناس یسعون إليها 
من أقاصي العاصمة لسماعها في أحد المقاهي؛ لأنها كانت 
تضارع فرسان الغناء من الرجال إجادة وطربّاء ولاسيما 
عندما كانت تردد أغاني و حان الفنان عبده الحامولي؛ لما 
كانت تتمتع به من صوت رخيم طروب. 
الحاجة السويسية 
في أواخر القرن الماضي ظهرت مطربة غريبة الشأن بين 
المطربات» كان الاسم الذي اشتهرت به هذه المطربة هو 
ا حاجة السويسية"» فهي المطربة الو حيدة التي عالت في 
الخشمة والاعتصام حل یں << ۰ 
أروع أغانيها وقد سترت وجھھا عن ا مستمعین بنقاب غلیظ 


ب- العدد الات عفر إبريل ااا د 


والتفت بالملاءة المعروفة تحف بها الجلالة والوقار. كما كانت 
ترفض الغناء على المسارح. 

دسات اله السويسية فى السويس» ومنها أخذت 
لقبهاء ویعد آن ذاع صيتها في الغناء هناك انتقلت إلى 
بورسعيد. ولا اشتهرت هناك أيضا ر حلت إلى القاهرة؛ حيث 
اتخذت أحد مقاهي القاهرة في العتبة وهو مقهى "مسيو 
أنطون" مقرًا تغني فيه كل ليلة ويجتمع حولها المعجبون 
والعشاق الكثيرون والفنانون العظام؛ أمثال: (عبده الحامولي 
- محمد عثمان - يوسف المنيلاوي) ويقرون لها بالأستاذية 
والتعمق في فن الغناء. 

والحاحة السويسية من أسرة عملت أفرادها بفن الغناء؛ 
فزوجها "حسن بيرم" عازف العود وشقيقها سيد السويسي 
عازف الإيقاع. ولقد تدربت في فنها على أيديهما حتیي 
أصبحت تحيد النقر على الدف وكانت تستخدمه تعديلا 
لميزان الأنغام حين تغني. وقد توفيت ا حاجة السويسية بعد 
آن آورئت للفن ابنها "محمد حسن السويسي" الذي كان 
1 رونت قريب نفرقة السيدة فتحية آحمد» وذلك إل 
عام ٩ ٥٥‏ ۱م. 
الفنانة ساكنة 

ظهرت المطربة ساكنة في منتصف القرن الماضي» كانت 
تتربع على عرش الغناء في عصرهاء وعلا صيتها قبل الفنانة 
ألمظ. وكان غناڑھا المواويل والتواشيح على الطريقة الأولى 
الساذجة قبل أن يدخلها الصقل والتجدید الذي أحدثه عبده 
الحامولي في الغناء المصري وقلدته فيه الفنانة "ألمظ". 

كانت ساكنة ملا بصوتها الجميل حفلات الزفاف 
والحفلات التي يقيمها أثرياء الجتمع» كما كانت تقيم 
هي نفسها حفلات غنائية على طريقة أيام زمان. وكانت 
مشهورة بخفة الروح وحضور البديهة والنكتة الساخرة 
البارعة. وكانت وحيدة فى الميدان» ملكة على العرش» 
او لا ینافسها في الطرب صوت آخر إلى أن ظهرت 
الفنانة "المظ" فى الميدان. 

وبعد أن نححت ونالت نصيبًا كبيرًا من الثراء» وسعدت 
وا الناس؛ أصابها الرض» وانعكس ذلك على 
صوتهاء فاعتزلت الغنای ولزمت بيتها إلى أن توفيت. 

كانت ساكنة ذات صوت أنيق فيه قوة ورقةء وكان 
أسلوبها فى الغناء قائمًا على الطريقة الشرقية القدرعق كما 
کان في غنائها لسات من الوب التركي الذي غزا حیاتنا 


مع الماليك. وأماعن الأسلوب الشرقي الذي كانت تتغنی به 
فهو أسلوب قديم عريق عرفناه منذ أيام الفتح الإسلامي» وما 
جمع بين وضوح الفن العربي» وجمال الفن الاندلسي؛ 
وذوق الشواطی المتدة في الشام» وروح الحزن البد ع الرائع 
الفنانة أمظ 

ولدت ألمظ عدينة الإسكندرية عام وهي من أسرة 
لبنانية جاءت إلى الاسكندرية. وكان والدها عامل بناء وكانت 
تعاونه في مهنته واشتهرت بالغناء أثناء عملهاء فشاع صيتها؛ 
نظرًا لحمال صوتهاء فرأت أن تشتغل بالغناء. فانضمت ألظ 
إلى فرقة المغنية المشهورة في ذلك الوقت "ساكنة" التي لم 
يكن لها منافس آخر في الغناء» ولكن انتزعت أمظ تدريجيًا 
مكانة ساكنة» وانفصلت عنهاء واستقلت بفرقة لها تغني في 
الأعراس والحفلات» فسحرت القلوب بارتحالاتها الغنائية 
وأدائها للأدوار المصرية القديمة وخاصة أدوار عبده الحامولي. 


إن اسمها الذي اشتهرت به هو الاسم الذي اختاره الناس 
لھاء وأصل اسمها "لاس" وقد حرفه أبناء الشعب إلى 
"أللظ". وأصبح هو اسمها الذي عرفت به واستقرت عليه. 
وقد كانت ألمظ رائعة الجمال» أما صوتها فيصفه الأستاذ "آبو 
الأخضر منسي" بقوله: (كان صوتها في الحسن آية» كان من 
الأصوات النادرة التي تهبها الطبيعة لمن تصطفیهم. كان فيه 
قوة وجهارة بمتد معها؛ حيث تشاء له أن يمتد ویعلوء يزينه 
رنين عذب ساحر). 

وصلت ألمظ إلى أعلى درجات الشهرة» وكان الخديوي 
إسماعيل يحرص على الاستماع إليها في حفلاته ا خاصة 
وقد قيل أنه أراد أن يكترها لنفسه» ولكنها رفضت ذلك. 

كانت ألمظ تعيش في وقت واحد مع أمير الغناء والموسيقى 
في عصرها "عبده الحامولي"» وكان يجمعهما أحيانا 
عرس واحدء هو في مكان خاص بالرجال وهو المعروف 
بالسلاملك؛ وهي فی عراب النساء يتباريان فی سحر عقول 


وقد ظلت ألمظ أعظم مطربة في شهرتها وجمهورها ومحبة 
الناس لها حتى وقع حادث غریب؛ لقد أحبها عبده الحامولي 
وفتن بهاء وقرر أن یتزوجھاء وتم الزواج وفي ليلة زفافها غنى 
عبده الحامولي بنفسه ولكن بعد الزواج قرر عبده منعها من 


سنوات» وكانت عقيمًا فلم تتجب. ثم ماتت وهي صغيرة 
في حوالي السادسة والثلاثين من عمرها عام ۱۸۹۲م وعاش 
بعدها عبده الحامولي حزينا خمس سنوات؛ حيث توفى فی 
سنة ١‏ +77,. 

وفيما يلي سوف ندون نا من أشهر الألحان التى قامت 
أحمد الشلشلمونی» ومن مقام الهزاع وإيقاع سماعي دارج: 


لوي الوي الوي الوي 
خبط الهوی على الباب قلت الحليوة اهو ان 
أتاري الهوی کداب یضحك على القلب الخالى 
ای تحاف لے ورناعالم وشاهد 


صابر على احتکام الله يبان لي معاك شاهد 


مونولوج الوي الوي 
مطربات آوانل اقرف ا حال 


الفنانة توحيدة 

كانت الفنانة توحيدة من الأصوات الجميلة التى أطربت 
أجدادنا وملأت حياتهم بالسعادة» كانت محيدة بارعة في 
الغناء» ولها مشاركة فى سائر فنونه؛ حيث كانت عازفة ماهرة 
على العود. وكان لها جمهور ضخم أحبها والتف حولها. 
وكانت قمة مجدھا في أوائل هذا القرن ا حا ی؛ حيث كانت 
حفلاتها تقام یومیّا في المكان الخاص بها في العتبة. وكان 
المكان ينقسم إلى قسمین؛ خارجي وداخلي. فأما ال خارجی 
فمساحة واسعة قد نثرت فى أرجائها المناضد والمقاعد صيفاء 
وأما الداخلى فللمستمعين شتاءً. 

بعد أن تقدم بها السن اعتزلت الفنانة توحيدة الغناء 
وعاشت في عزلة تستعيد ذكريات محدها حتى وافاها 


الأجل. ومن الأدوار الى قامت بغنائها دور "سلمت 
روحك يا فؤادي" من مقام البياتي» ودور "دع العزول" من 
مقام حجاز کار هذا غير مجموعة من الطقاطیق و القصائد 
والوشحات. فقد كان نادیها و تختها یعتبران مدرسة للطرب 
الشرقي ومعهذا یتلقی فيه الستمعون ما أخرجته مواهب 
جبابرة الملحنين والطربین من موشحات وأدوار ومواویل 
في عصر الغناء الذهبي منذ عبده ال حامولی إلى داوود حسني 
والقباني وسيد درويش. 
ومن أجمل ما قیل فيها هذا الشعر: 
الناس رق لرق حل في يدها 
رقت قلوب به من حسن مغناها 
كأنما صوتها والدف تضربه 
داوود رتل بالأخان أشجاها 
كما قال شاعر آخر على لسانها: 
إذا ما رمت تحلي 
بحاي الان مت 
فيها واستمع صوتي 
بحد في مصر توحيدة 
وفيما يلي ندون نموذجًا من أشهر أغانيها "أدرنة يا حلوة"» 
وهي طقطوقة وطنية من ألحان داوود حسني من مقام راست. 
كلمات الطقطوقة 
مذهب: أدرنة يا حلوة ياللي احتلوكي - رجع من تاني الترك 
امتلكوکي. 
غصن: حاربوا البلغار بعسکر سواري - وبجیش جراري ما 
ردوكي - إن حالك زاير شاف حربك ساير - وده کاس 


كان داير على اللى سکنوکی. آه يا ا نة 


طقطوقة أدرنة یا حلوة 
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الست نزهة 
ولدت بالقاهرة عام ۵۸ء وتوفيت عام ۸۱۹۱۸ 


وهي تعد من مطربات أوائل القرن الحالي اللاتي أطربن 
اا وأسعدنهم. 


تستطیع أن تنال شهرة واسعة مثل شهرة الفنانة ألمظ» و م تكن 
للست نزهة آغنیات خاصة بها إلا القليل النادر؛ إذ كانت 
تردد لحان وآغانی أستاذها الفنان عبده الحامولي. وكانت 
۲ ۲ دا سريعة الحفظ» إلى حد أنها كان فی 
مقدورها أن تردد أغاني وأ حان عبده الحامولي بعد سماعها 
باستمرار بالرغم من قلة التفات الجماهير لها. ومن أشهر 
داضم كانت ترددها - بالاضافة إلى آغاني عبده 
الحامولي - أغنية "يا حمام مالك" وأغنية "نعى على غصن 
ل وأغنية "یا شمعة العز قيدي". 


a ET 
E و 5 يو‎ 1 


كلمات طقطوقة يا شمعه ة العز : 3 1 کت e‏ ی سی 
مذهب: يا شمعة العز قيدي -بأنا نیٹ ات × ہے و إثر نشوب الحرب العالمية له الأو مه ۱۵ وو 


غصن: ان رتك به ا 

- حود وأنا أشوف حبييق! : ١‏ : 
اطا الطرب منيرة الما يفل 
بالقاهرة يوم ۱ مارس ۷ 


"ف00" كر ہد وٹ 


غريب هو السماح لها بالإصغاء إلى أدوار الشيخ سلامة 
حجازي من الفونوغراف. 


آمالھا وطموحها وتطلعاتهاء فلم يعد الفونوغراف قادرًا 


على إعطائها المزيد من المعرفة في فن الغناء» وم تعد هي 
تكتفي بجيرانها جمهورًا وحيدًا لصوتها الذي كان يزداد 
حا كلما ازدادت نضِجًا. وقررت الانطلاق فالتقت 
باللحن كامل الخلعى الذي أقنعها باحتراف الغناء» وتعهد 
بایجاد عمل لها عند صندیق له یدعی تید فرج كان متلك 
مقهىّ صغيرًا. وعندما غنت في هذا المقهى الصيفي صار 
آشهر مقهى في اي فأقبل عليه الرواد» وفي مقدمتهم 
أعلام الغناء والفن في ذلك ا حین؛ وبينهم (إبراهيم القبانی - 
سليمان قرداحي - سلامة حجازي) وغيرهم. 

شعرت المطربة منيرة أن المقهى الصيفي لا يتسع لزبائٹھا 
فانتقلت إلى حي الأزبكية؛ حيث استأجرت صالة فسيحة 
جهزتها بأفخر أنواع الأثاث وأطلقت عليها "نزهة النفوس 
وسرعان ما صار هذا المقهى ملتقى أهل الفن جميعًاء كذلك 
أهل الفكر والسياسة في مصر ومحطة يجتمع يوميًا فيها 
الوجهاء والأعيان والعمد وكبار التجار. ولم يعد في مصر 
كلها مقهى يتمتع بالشهرة مثل مقهى نزهة النفوس؛ حتى أن 
السلطات الانحلیزیة اضطرت إلى الاعتراف بالمنزلة الخاصة 
لمقهى منيرة» وسمحت له وحده دون باقي القاهي عراو لة 
عمله بعد أن قررت (قفال جمیع القاهي وأماكن التجمع؛ 


#پینما كان أصحاب المقاهي متلین غیظا لاقفال محلاتهم 


7م 7 أ منيرة تطرب زبائنها بأغانيها ذائعة الصيت كأغنية 
ا ك على عمومي يا موج البحر". وبالرغم من النجاح 


ته فإنها ضاقت ذرغا بالقيود التي فرضتها ظروف 
ذا فما إن تقدم للزواج منها أحد وجهاء عائلة أباظة 
, وافقت على الفور» بالرغم من أن الشرط الوحيد 
الزوج عثمان حسين أباظة لإتمام هذا الزواج 
الغناء کلیّا وعاش هذا الزواج سرّا؛ حرصًا على 
؛ وذلك حوالي ثلاث سنوات» وأثمر ابنة واحدة 
ون حسین حسين أباظة» وهي الابنة الوحيدة 


اليم من تعدد أزواجها. وكان الطلاق هو 
الو جيه عثمان أباظة بعد أن عرفت أسرته 


بهذا الزواج وخيّرته الأسرة إما الانفصال عنها أو قتله هو 
كلامهم فاثر الطلاق على قتل ابنته» وهكذا أسدل الستار 
على آول زوج من أزواج المطربة منيرة. 


مجموعة من طقطوقات منيرة المهدية 


بعد طلاقها افتتحت منيرة مقهى "نزهة النفوس" من 
جدید وعاد رواده يقبلون لسماعها بعد طول اشتياق. 
وقتصرت ااانا 
ل وشهدت هله الا 
الزمنية عودة جورج أبيض من فرنسا عمل بالأفكار 
السرحية كذلك عاد عزیز عيد من بلاد الشام. و کانت امد 
منيرة أن تقف على خشبة السرح لتغني وتمثل» وقد سعی 
إليها الحظ فجاء‌ها عزیز عید؛ لیعرض علیها اشتراك فرقته, 
وذلك بوصلة من مسرحياته تقدم في مقهی "نزهة النفوس" 
فوافقت على شرط أن تکون من بين المثلین معه» و کان هذا 
آقصی ما یتمنی عزیز عيد. وهکذا ظهرت منيرة على السرح 
یرتادون مسرحها آنذالك؛ ومنهم حسین رشدي باشا الذي 
كان يتردد إلى عراكها من حين إلى آخر مع بعض کبار الوزراء 
فقد كانت تعقد الجلسات داخل العوامة. 

بعد أن توفى سلامة حجازي أقوى منافس لمنيرة» أعادت 
وجوليت - عايدة وتوسكا) التي كانت أول مسرحية تقدمها 
بالاشتراك مع بحم الغناء (صالح عبد الحي ولم يكن صالح 
الوحيد الذي عمل معها بل كان واحذا فى سلسلة طويلة 


ضمت كلأ ا ےد 


وداوود حسني» و حمد القصبجي» »> ومحمد عبد الوهاب» 


ورياض السنباطي.. وغيرهم. . أما من الكتاب فقد تعاونت . 


مع كثيرين؛ منهم فرح أنطون وبديع خيري. 


م يقتصر نشاط منيرة الفني على الاراضي ےت 
اتسع ىالا 


على عرش الطرب إلى أن ظهرت أم كلثوم التي كانت الوهلة 


الوحيدة لمنافستها؛ من حيث الصوث القوي القادر ومن 
حيث لون الغناء نفسه» وهو اللون الکلثومي الذي یتسم 
بالكلمة النظيفة» وأخذت منيرة تحاربها بكل الوسائل ولكن 
العداء لم يدم إلى الأبد خاصة بعد أن شعرت بأن فن أم کلٹوم 


ےت الصلح الذي توح بلقاء في عوامة . 
ا بالانسحاب من میدان الغناء 0 د 
هادنًا رصینا لم يصاحبه أي ضجيج. وكان ذلك في ملع ل 1 


الأربعينيات وقد وافتها المنية في ١١‏ مارس ۶٥‏ 


وفی عام ۱۹۲۲ فازت السلطانة میں ال 
في مسابقة الغناء السرحي التى أقامتها وزارة الاشعال . 


الو 00 0 ۰ مت وسام لے م 


۹۳۷۹ء لے ےت 


فعن طريق الفن الغناتي» كانت أغنياتها الحماسية تثير فی 00 


الشعب إثارة شديدة جعلته يتقلب على المستعمر» وکان. 
ذلك داخل نت الغنائي کک ۰ 


ار اسار را 


غنت منيرة المهدية جميع القوالب الغنائية من مواويل» 
وطقاطيق» وموشحات» وأدوار» ومونولوجحات» وقصائد. 
نذکر منها: طقطوقة: (ي بلح زغلول - آسمر o‏ 
بمامة حلوة - الله ياليل الله - البلبل جاني وقاللي - ہت 


0 


حط الحمام - دندورما يا دندورما - شفاعة لله كرامة مة لله). 


الوال: (عالماني عالماني فراق ا حلو بک - وموال شامي). 
القصيدة: (غيري على السلوان قادر - بدت فرمت قلبي 
۹ے o‏ 


الدور: نا رایت رو في سان - سرت ہے 


الدلال). 
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الونولوج: مرة كنت ماشي مع جميلة عيونها سود. 

أما صوت سلطانة الطرب منيرة المهدية فيتميز بوجود 
(بحة) صغيرة تظهر في آدائها النغمات الحادة» وتكاد لا 
تسمع عند غنائها في منطقة النغمات الغليظة؛ حيث كان لها 
صوت لامع عريض مدید یر تفع بقوة إلى ذروة جوابه» وتنفجر 
منه خلال ارتفاعه وانخفاضه تلك (البحة) المشهورة. 

وعندما غنت منيرة في تركيا منذ حوالی ستين عامّاء 
دس ارگ فافتتن ببحتهاء وهتف هذه المصرية 
تغني بحنجرتين. قال أتاتورك هذا الهتاف عالیّاء برغم 
الأوامر التى كان يصدرها لإحلال الموسيقى الأوروبية مكان 
ى ر الشرقية في حملته التاريخية الشاملة بحعل 
تركيا العثمانية قطعة من أوروبا. 


كانت منيرة المهدية صاحبة أعلى وأوسع صوت في 
عهدهاء عهد السرادقات قبل ظهور الميكروفون» كانت 
تغني في الأفراح وليالي المدح» لألوف المستمعين فلا يجد 
الجالسون منهم في أقصى الصفوف مشقة في سماع صوتها 
والاستمتاع به» وكانت بحتها الشهيرة تكتسح السرادق 
اكتساحًا كأنها تنبعث من خلال الة قوية» لا من خلال 
حنجرة بشرية. وفي المسرح كانت منيرة تغني بالطريقة 
نفسهاء فیسمعها الجالسون في أعلى التياترو كما يسمعها 
ب دفي الصالة وخارج الصالة. 


ومن أشهر طقاطیقھا الوطنية التي غنتها أثناء ثورة ۱۹۱۹ 
وهي من ألحان سيد درويش؛ طقطوقة يا بلح زغلول: 
مذهب: يا بلح زغلول - يا حليوة يا بلح 


غصن: يا زرع بلدي - عليك يا وعدي - يا بخت سدي - 


زغلول يا بلح 


طقطوقة يا بلح زغلول 


مطربة القطرين فتحية أحمد 

ولدت فتحية أحمد بحى الخرنفش بالقاهرة عام 
۸ ورحلت في نفس العام الذي توفيت فيه سيدة 
الغناء العربي السيدة أم كلثوم عام ۰۸۱۹۷۵۰ 


بدأت فتحية أحمد عملها بالقاهرة بظهورها على 
المسرح» فهزت الجميع بصوتها الساحر وأدائها السليم سواء 
في الأدوار أو في القصائد. فكانت تغني أدوار سيد درويش 
وتتبعه بقصيدة تظهر فيها كل ما أوتيت من فن وصوت 
جميل» وتختتم حفلتها بقطعة صغيرة إرضاءً للجمهور. 
هكذا كانت في بداية عهدها بالفن حتى عام 5975١م؛‏ 
فقد كثرت المونولوجات والطقاطيق» فتاهت فتحية أحمد 
بين القصائد والأدوار» وبين المونولوجات والطقاطيق» فلا 
تغني الدور كاملاً ولا هي متخصصة للقصائد كأم کلثوم. 
كانت فتحية أحمد من أوائل المطربات اللاتی سجلت 
أصواتهن على أسطوانات» كما أنها عاصرت افتتاح الإذاعة 
المصرية وظلت بين مطرباتها اللامعات سنوات طويلة. ومن 
أشهر أغانيها: (يا حلاوة الدنيا لزكريا أحمد - بلغوها إذا 
أتيتم حماها لصبري التجديدي - ياريت زمانك وزماني 
لصفر علي - وأنا الحبيبة صدقني لمحمد القصبجي). أمنا 
أشهر وأجمل أغانيها التي اشتهرت بها في العشرينيات أغنية 
خفيفة مطلعها (حلو يا سكر يا ناعم). 


كانت فتحية أحمد من جيل أم كلثوم» وكان نحمھا لامعا 
عندما كانت فى العشرين من عمرهاء وكانت من أقوى 
منافسات أم كلثوم بعد سلطانة الطرب منيرة المهدية في تلك 
الأيام. وقد اشتهرت مطربة القطرين بالغناء الكلاسيكي 
القديم الذي حافظت عليه حتى آخر رمق في حياتها قبل أن 
تعتزل الغناء في الأربعينيات» لکن بالرغم من محافظتھا على 
القديم فهي تعتبر امتدادا لسلطانة الطرب في الغناء المسرحي» 
وكان آخر دور غنائي مثلته على المسرح في عام ١۱۹۲م‏ مع 
يوسف وهبي في مسرحية "صندوق الدنيا". 

وإذا كانت قد اعتزلت الغناء فى منتصف الثلاثينيات» فإن 
أضواء السينما قد اجتذبتها إليها في مطلع الأربعينيات وهي 
تقترب من سن الأربعين» فاشتركت مع أم کلثوم بالغناء في 
تلك التجربة الرائدة وهي الأوبرا السينمائية في أوبرا عايدة 
اس سس في فيلو نول ها الاسم في عام ۳٣۱۹م‏ 
قامت فيه فتحية أحمد بدور الأميرة المصرية "أمنيريس" 
غنامه ود محمد تفلا بینما قامت أم کلشوم بدور الأميرة 


الحبشية "عايدة" أمام إبراهيم حمودة في دور "راداميس" 
والفيلم من إخراج شاعر السینما بدرخان. 

بعد ذلك قدمها عبقري السينما المصرية كمال سليم 
كمطربة وممثلة في فيلم "حنان" عام ۱۹۳م؛ قامت فيه 
بدور أم لفتاة في سن الزواج وهي (أميرة وأمير) وقد غنت في 
هذا الفيلم أربع أغنيات؛ اثنين منها للسنباطي؛ وهما (العشرة 
هانت - شفت الهنا)» والثالثة للقصبجى؛ وهی يا ترى نسى 
ليه؟» والأخيرة أجمل ما غنت» وهي من ا مان صفر على 
(یاریت زمانك وزماني يسمح ویرجع من تاني). 

فتحية أحمد من إحدى المطربات اللاتى قلما يجود 
الزمان بإحداهن» فهي مطربة صاحبة صوت عاطفي رخيم 
صادر من القلب» وتتمتع بأذن موسيقية حساسة» وقلبها 
يفيض عاطفة وشعورًا تخرج مع النغم طربا طبيعيًا. ويتألق 
صوتها بعاطفة وحلاوة فی آداء الأغنيات العاطفیق ولا 
تتقص صوتها وأداؤها نبرة الذكاء ال كانت تطقس ا 
الهدية. فصوتها سويرانو على الطريقة ال 71د 
صوتها لامعا مکتملاً وقدرتها على الأداء فائقة. 

كانت فتحية أحمد من أقدر المطربات في عصر أم كلثوم. 
وفيما يلي جزء من طقوطوقة اشتهرت بها من آخان زكريا 
أحمد؛ وهي "يا حلاوة الدنيا" من مقام زنحران: 
مذهب: يا حلاوة الدنیا يا حلاوة - یا حلولو يا حلاوة 


غصن: حلاوتها لما تصفالي - أنا وأنتم واللي في بالي - 
يبقى لي قرب محبوبي - وكفاية وجه محبوبي - والباقي كله 
يتساوى - يا حلاوة يا حلاوة يا حلاوة. 


مذهب: يا حلاوة الدنيا يا حلاوة - يا حلولو يا حلاوة 
الفنانة نجاة علي 


نجاۃ علي مطربة لامعة وصلت إلى مكانة مرموقة بفضل 
موهبتها الصوتية وأغانيها المعبرة عن ا حب والأمل. مزحت 
بين طابع الغناء القديم والحديث في أسلوب خاص ساعدها 
على اكتساب شهرة بين الجماهير. وكانت تبدع في غناء 
القصيدة وا موال لترضي أذواق محبي الموسيقى القديمة» وفى 
الوقت نفسه تغني الأدوار والطقاطیق؛ لتکسب رضا آنصار 
الجيل ا حدیث. من العروف عنها احتفاظها بالهام غريزي 
عند آدائها الاغنیات» و كيرا ما تصرف بار تحالات خر 


خارج الطلوب دون التقید .ما کتبه اللحن. 


بلغت آوج شهرتها عندما ظهرت مع عبد الوهاب في 
فيلم "دموع اح عام ٥۹ء‏ ومن أشهر آغانیها "سلم 
على قلبي" كلمات إمام الصفطاوي. وكان المعجبون بها في 
الثلاثينيات يرشحونها خليفة لام کلثوم» ثم غطى الاهمال 
والملل صوتها بطبقة كثيفة أفقدته قدرته على مواجهة 
الاسما ع» فتقاعدت بعض الوقت ثم عادت تغني» وكأنها م 
تعد؛ لأنها حين عادت» م جد جمهورها القدیم ولم يجدها 
جمهورها القديم ولا جمهورها الجديد. 

وفيما يلي ندون جزءا من أغنية للفنانة نحاة علي وهو 
مونولوج "یا سحاب" من تلحين الفنان عبده قطر» ومن 
تد رو 
كلمات المونولوج: 

يا سحاب إن كنت رايح - عند باهي الحسن قل له - اللي 
بيحبك يسامح - في عذاب قلبه وذله - اسأل الليل الأمين 
- عن حنيني والجوى - يسري فيه مر الأنين - من فؤادي 
اللي انكوى 

هذا هو تاريخ بعض الأصوات التي ملأت حياة أجدادنا 
بالسعادة والسرور منذ أواخر القرن الماضى حتى أوائل القرن 
ا حالی. فلم تكن الفرصة أمام هولاء الفنانات واسعة کما 
هي الان؛ حیث كانت وسائل الاعلام غير موجودة؛ فبعض 
هؤلاء المطربات لم تعش حتى تسمع صوتها مسجلاً على 
أسطوانات» بل عشن لفنهنٌ وامتزجن بالناس» وقذمن لهم 
أفضل ما لدیهن» واستطعن أن يملأن حياة الشعب بالفن الذي 
كان يخفف عنهم متاعب الأيام. 


هكذا تغيرت دنيا الطرب؛ كانت فى الماضى لا تعترف 
إلا بالأصوات القوية الجهيرة الحادة. وحلاوة الصوت الم 
تكن تغني عن جهارة الصوت أو حدته؛ لأن حلاوته لا تبلغ 
الاسماع إلا في جلسات ضيقة مقفلة لا تتيح للمطرب أن 
يتعرف إلى الجماهير الواسعة فيشتهر. ونما يجدر الإشارة 
إليه أن مطربات ومطربي أواخر القرن الماضي وأوائل 
القرن الحالي قد غنوا بحرًا ذاخرًا من الشعر العربي» قد 
أن ناظمي الأدوار والقصائد كانوا من أكابر الشعراء نذكر 
منهم: (إسماعيل صبري باشا - الشيخ علي الليني - محمود 
سامي البارودي - الشيخ عبد الرحمن قراعة). ومن ناظمي 
التواشیح تک منهم: (الشيخ كف اا الشيخ 
العمروسي - أديب إسحاق) ولقد كانت توشیحات العصر 
الماضي نماذج غلا الارواح عذوبة ورقة و حمالً 


مؤي العدد الثالث عشر - إبريل ۲۰۱۳ ےک 


حم 
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في ديسمبر ۱۹۵۵ كتب علي أمين في عموده اليومي 
"فكرة" بصحيفة الأخبار الصادرة يوم ٦‏ ديسمبر ۱۹۰١‏ 
يحكي عن سيدة حضرت إليه تشكو ابنها الذي ربته 
وأعطته شبابها ورفضت أن تتزوج بعد وفاة زوجها وهي 
في سن العشرين وكبر الابن وحصل على إحدى الشهادات 
وهجر آمه التي ربته وعلمته» وقال علي أمين: "لقد أيكتني 
هذه السيدة وقررت أن أزورها من وقت لآخر"ء وكتب 
أيضًا يدعو ابنها لزيارتها. وفي المقال التالي قال علي أمين: 
"لماذا لا نحعل هنا يومًا في العام نحتفل فيه جميعًا بأمهاتنا 
ونشكرهم ولو بكلمة رقيقة تقديرًا لما قدموه لنا"» وهذه 
القصة وراء يوم الاحتفال بعيد الأم. 

أما عن موعد هذا اليوم فقد قال علي أمين أنه يفضل 
تحديد يوم معين لا يتغير للاحتفال بعيد الأم في مصر وبلاد 
الشرق» واقترح يوم ۲۱ مارس من كل عام للاحتفال بهذا 
العيد. وعن سبب اختيار هذا اليوم علل علي أمين بأنه اليوم 
الذي يبدأ فيه الربیع وتتفتح فيه الزهور. ۱ 


اک 
بعید الاي وبدأت 0 ٦‏ تعد ۳ بل 
إن خطبة ا حمعة في المشاجد حاءت عن عيد الأم وفضل 
الام وكيف نحتفل بيا . وفي عام ۱۹۰۸ أعلنت الدولة عنه 
تا م0" ۹ 2< الداخلية» و الاو قاف ثلانة 
جنيهات لكل أ لودا فی هذا الیوم . کما قرر وزیر 
التربية والتعلیم أن يأتي الطلاب بهداياهم ليعرضوها في 
المدارس ثم بغد ذلك يقدمونها لأمهاتهم. 

وفي 14 مارس عام ۱۹۰۸ كتب علي أمين: "إنني سعيد 
لأنني آضشت عیدا جدیدا ال عاد تلاديي ولكني أطالب 
وزير التربية والتعليم.منع عروض الهدايا في لار جج 
لا یشجر الطلاب بالفو ارق الاجتماعية فنادی نفوسهم". 

بذلت ماولات ضخمة لالغاء هذا العید وتغییر اسمه 
اه o‏ 


الهجوم على العيد الجميل فان كل طوبة تلقى على عمل 


في عام ۱۹٦۷‏ صدر قرار وزاري بتغيير اسمه إلى "عید 
الا و کان صاحب فكرة هذا القرار هو أجمد خليفة 
وزیر الشفون الاجتماعية فی ذلك الوقت فکان يرى أن 


تسمية هذا العید بعید الاسرة آفضل من تسمیته بعید الأم. 


ولکن م۸ يفل الاس التسمية الجديدة» وانهالت 
الخطابات على رئاسة الجمهورية ووزارة الشئون الاحتماعية 
ما جعل الرئيس جمال عبد الناصر يصدر قرارًا بإعادة اسم 
"عيد الأم " قبل يومين فقط من الاحتفال بهذه المناسبة في 
۱ مارس عام ۰۱۹۲۸ 


الہ هوخ ال تت انح رة 
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FIRST DAY OF ISSUE 


وفي إطار الاحتفال بهذا العيد تردد على ألسنة البعض 
أن الاحتفال بهذا العيد يجعل الیتامی الذين فقدوا أمهاتهم 
يعيشون هذا اليوم في تعاسة تؤرقهم. فأحاب علي أمين 
في العديد من المقالات بأنه يرى أن الدموع التي تبلل 
وجوه اليتامى في هذا اليوم إنما تغسل قلوبهم» كما أراد 
بهذا العيد دعوة الشباب إلى إسعاد أمّ نسيها أولادها أو أم 
فقدت وحيدهاء كما يدعو الأمهات السعيدات بأولادهن 
أن يذكرن الأطفال الیتامی الذين فقدوا أمهاتهم ويقول: 
"أطلب من كل واحدة منهن أن تحاول في هذا العيد احتضان 
طفل يتيم» أطلب منها أن تقدم له هدية في احتفالات هذا 
الیوم السعید فإنني أتمنى ألا نترك طفلا يتيمًا يذرف الدموع 
في أسعد أعيادنا". 
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الحديث عن عصر محمد علي لا ينتهي طالا معين الوثائق 
التي تكشف عن أسراره لا ينضب فالنهضة التي شهدتها 
مصر خلال فترة حكمه لها فروع كثيرة» وأجزاو‌ها متشعبة 
في كافة مناحي الدولة. رغبة محمد علي في تحقيق حلمه في 
تكوين إمبراطورية كبيرة كانت هي الوازع الأساسي في 
الكثير من الإصلاحات والتطوير الذي أدخل على جميع 
أو حه الحياة المصرية بصرف النظر عن من هم الذين استفادوا 
من ذلك هل هم جميع أفراد الشعب المصري أو البعض منه 
فقط. تلك الرغبة هي التي جعلت الحكومة المصرية على 
عهد محمد علي حكومة مطلقة تسود فيها قاعدة حكم 
الفرد» تلك القاعدة التي وطد دعائمها محمد علي باشا 
فانفرد بالحكم ووضع نظامًا لإدارته» فحل هذا النظام 
محل الفوضى والارتباك الذي كان يسود البلاد قبل اعتلائه 
عرش مصر. فأولويات محمد علي التنظيمية تمثلت في إنشاء 
حكومة قوية من أجل تنفيذ مشروعاته الإصلاحية» فكان 


لها الفضل في القضاء على الفوضى التي كانت ضاربة في 
البلاد. وبهذه الحكومة تمكن من تنفيذ الإصلاحات التي 
فكر فيهاء وكان له الفضل الكبير في نشر لواء الأمن في 
اہ وهذا ان الذي بسطه مد على باشا کان من أهم 
دعائم العمران في وادي النيل. 


ولعل من أهم التنظيمات الإدارية في ذلك العصر هو 
ذلك القانون الذي وضعه محمد علي في سنة ۱۸۳۷ع» وقد 
رف بقانون (السياستنامة) فقد أحاط فيه بنظام الحكومة 
رت سلٹ lll‏ 
السلطة في سبعة دواوین؛ وهي: 

أولاً: الديوان الخديوي: وينظر في شئون الحكومة 
الداخلية العامة» وله سلطة قضائية؛ إذ كان يفصل في بعض 
سے لام خر رح ا اح 
بالضبط والربط في مدينة القاهرة والفصل في ال خصومات 
والشكايات التي ترفع إليه. أما الدعاوى الشرعية فكان 


را س رر 


أ حك اي و غلى ی بابل 


اس را 1 1 مس ان ری و و رہ 4 

اپار ونر وف لد با ہا اد ی راس لد حصا )دزیر ب فو مار شاه 

> دما يدهن بای لم ڑ عاي سوال سن ن را 
تخاو مرھں لے ادا كانه دفو بر یر حر بیم “اب لر فا عم ' روا رسب 
2 دكا EE E‏ سے كه اوعفد دوق مارب ,2 2 لي ل 

ہے یں ے لھا وا ووچ ای کی موه و 

و یی “قور اتتا مو سر ا 
راضل و ل 


ل مو تی 
سات غم تميق مرا ر یږ بش ال 
3 سس وس لس واد كي ی 
افو میا لدان الخال لت مو چا ززا ان 
لد لامر سان كي وصر ١‏ ا مق وعو 


و رام ہی ا عم و 
۳ > 6 ما دادعت بر 000 پور فا ضار مور الو 
7 ہف ہہ پاس لزان 


مارا پر ہراں لد ام 


إلى المحاكم الشرعية» وكان يختص بالحكم في 
القتل والسرقات إلى أن آنششت سنة ۲٣۱۸م‏ 
(حمعية الحقانية)» وکان له الاشراف والرئاسة على عدة 
مصالح؛ منها مصلحة الابنية (البانی) وفروعهاء والخبز 
ای والكادر العامر (ردارة المخصصات العذانة 
ال والسلخانة» والقوافل وديوان المواشي» وترسانة 
بولاق» والمستشفيات الملكية» والروزنامة (إدارة أموال 
اثيري) وبيت المال» والأوقاف المصرية» والتمر خانق وجبال 
المرمر» ومحاجر طره» وأثر النبي» ومهمات ترعة الحموديق 
وخزینة الأمتعة» والبوستة وأمور الأحكام بالإسكندرية. 
ثانيًا: ديوان الایرادات: وهو قسمان؛ الأول يختص 
بحسابات كافة المديريات» وجزيرة كريت» وا لحجان 
والسودان والثاني يختص بإيراد مدينتي مصر والاسکندریق 
والجمارك, والقاطعات. والزمامات. وكان لهذين القسمين 
مفتشون یعرفون.عفتشي الأقاليم للتنقيب عن المصالح. 
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د الہ رک دوت ' ور ہن ماما پیر بعر لدم ل خئ مهمو نيا و کر ھا 


بد ۰٢‏ ل 


ےک ای عاق سوه غاز ماع ارا وي ار بزاب ۳ قا نِم ميد الد میا زام و تھا ص ول مر 


افو میات در مووسات اي وصن المع ۰ اتسوا ا دن داب امہ قرو ا ات الرنوات 

5 با لوص "بش ليع مالتساو هي اللي و اا ار پ واكك د فصل ا موس فب زار 
و نت اططیہ میم تم م بسحف تقلہا یا حا مي وارلا ٹیر مار من عير برا مل باوخ 
ر اله را لص سحا خا خو عبات فلت س ر "تیف فیا ياخار 4 تی ريا لر مرا لر ناک 


رد 2 فان سعاعرا 


باب نا 
صصح توف ان 


ب العصوح :فا رض صوصل مشهرن وفعلا معطلا واش الوم وذ من رهز رط 
سارہ اضر فوين راهان ئا ١‏ نمطا .ا ی ١ت‏ ب لد نظ امس اور ال اجوہ هر و رالد مر مر طرف ابردران سوا بالل 
عاي خی اراز با وسنیا حلي ید فار ه ادي تر رس اک سیوان قوم ناک ولتد سابل اعمس بات س 

مس و اعد جب قام رارق و درفت راطین راعطیر كملق عت سے + ميال و مان سكوميا : 
ونای ۰ سراد و ضز عرق نيم سی ماهو س نوازم سي باک وعزرا ال اط لف« دتمي وا سج واب 
جر فلیں نظ عا با قمس ورم ع اکر ری میا ولب عم مارم لویل 


باب الل 
هيب ان الام اص زان ادر ددمل ارام ہوم ارف ولاف لزاع فصا رس الواهب ان د یعیرا صاخہ برد مشاعتہ: رف 
ا اما وت رثا ررم اما ررہ ولا لمجو رز عير لكبو رعلا شعو ديه وغ وداک راينوت يه ارکگ ا رب انهو ره دالا 
شود ۸ مز سس ان الها وق ؛ دلي نعي رجا باس حلي متا روم سوا سرضوعہ مزا سب «ريايها دو عا کہ 
تفل مب ددت ان اکم بون رنیم "ل لبمس برک «ولر اط نرم اوري يرخو ۵ و واي اریخا وا نم و و و 
لون ت ات ین واودا د سنا نی ری اکٹ جنک مغ سار لطي سر ب ایر جو 


3ئ شرب فم کرک الو ران هیر الى اهمس دما دزم نظام هليم مورا من تراك گرا ری فصاو دی که 


ثالثا: ديوان الجهادية: وإليه يرجع النظر في نظام الجنود 
البرية» وضبط وربط حركاتها وتعلیماتھاء ومهمات 
الفیالق و النکنات» ومواضع ایام والقلاع» والمستشفيات 
العسكرية» والشئون الصحية للجنود» وورش ومخازن 
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المهمات ا حربیة؛ ومعامل البارود ومتعلقاتهاء وأشوان الون 
العسكرية والمخابز» وعموم كافة المصالح العسكرية. 

رابعا: ديوان البحر: وإليه يرجع النظر في إدارة وتنظيم 
الدونانمة (الأسطول) وضبط وربط حركاتهاء والترسانق 
والخازن وا حزینة البحرية» وجهیز المهمات والوونة 
وسائر حاجات الدونانئمة» والمستشفيات البحرية. 

خامسًا: ديوان المدارس: وإليه یرجع النظر في أمور 
المدارس الابتدائية والتجهيزية وا خصوصیة (العالية)» 
والكتبخانة» و خازن الالات والأدوات» والقناطر الخيرية» 
ومطبعة بولاق» وإدارة الوقائع المصرية» ومصلحة الأمور 
الهندسية» وإدارة زرائب المارينوس» والاصطبلات الكبرى 
في شبرا. 

سادسًا: ديوان الأمور الافرنكية والتجارة المصرية: وإليه 
يرجع النظر في العلاقات الخارجية ومعاملة الأحانب وبيع 
منجر ا حکومة ومشترياتها. 

سابعًا: ديوان الفابريقات: وإليه یرجع النظر في إدارة 
فابريقة الطرابيش في فوة» وكافة الفابريقات التي كانت 
توجد في مصر ومدن الأقاليم. 

وكان مفروضا على رئيس كل من هذه الدواوين أن 
يقدم للباشا تقريرًا کل أسبوع عن أحوال ديوانه» وکشفا 
شهريًا بحساباته إلى تفتيش الحسابات» وميزانية سنوية عن 
الإيراد والمصروف. 


الجلس اخصوصي والمجلس العمومي 

وفي يناير سنة ۷١۱۸ء‏ ألف محمد علي ثلاثة بجالس 
جديدة عدا الهيئات المتقدمة أهمها (المجلس الخصوصي)» 
واختصاصاته النظر في شئون الحكومة الكبرى» وسن 
اللوائح والقوانين» وإصدار التعليمات لجميع مصالح 
ا حکومة. وكان يرأسه إبراهيم باشاء وأعضاوٴہ كتخدا باشا 
(عباس باشا حفيد محمد علي) وأحمد باشا یکن؛ وحسن 
بك رئيس جمعية الحقانية» وبرهان بك. 

والمجلس العمومي أو الجمعية العمومية بديوان الالية 
عبارة عن هيئة مولفة من مدير الالء ووکیل الديوان 


الخديوي. ومدير المدارس (أدهم بك)ء ومدير الحسابات 
(باسليوس بك)ء ومفتش الفابريقات (لطيف بك)ء ومفتش 
الجفالك (حافظ بك)ء وروساء أقلام دواوين الحكومة. 
وينعقد هذا المجلس مرتين في الأسبوع على الأقل» وينظر 
في شئون الحكومة العمومية التي تحال علیه» ويرسل قراره 
إلى الجلس ا خصوصي؛ فإذا وافق علیه أحاله على الباشا 


لیأمر بتنفیذه |ذا آقره. 


محلس عمومي آخر بالاسکندرية یختص بالنظر في 
شئو نها یر أسه ناظر دیو ال الاس‌کندریته وأعضاوه: ناظر 
دیوان البحرية» وناظر دیوان التجارق ومأمور الضبطية» 
وأمين ا حمركء وناظر الترسانة و و کیل الدوناغة. 


كل هذه الدواوین والجالس وغیرها كان محمد علي 
يهدف من خلالها إلى تنظيم البلاد من كافة نواحيها 
وإحكام السيطرة عليها. وما نختص به في حديثنا هنا 
هو النظام القضائي وبتحدید أدق الحاکم الشرعیة+ ذا لهذا 
الجانب من آهمية كبيرة في حل الشکلات الاجتماعية 
الى کانت تواحه الصریین خلال حیاتهم الیو مية 
والمعيشية. فمن المعروف أن النظام القضائي ۸ يتغير كثيرًا 
عصر في العصر العنماني عما كان عليه في عهد 
الما کہ ہے هذا النظام تعديلاً 
آو اصلاخاء غر أنه جعل للديوان احا ى اختصاصا 
قضائیّا» وأنشأ سنة ۲٣۱۸م‏ هيئة قضائية حديدة تسمی 
حمعية الحقانية جعل من اختصاصها محاكمة کبار 
الموظفين على ما يتهمون به في عملهم وتحکم أيضًا 
في الجرائم التي تحيلها عليها الدواوين» وكانت عثابة 
محكمة جنايات وجنح» وهي مولفة من رئيس وستة أعضاء 
منهم اثنان من أمراء الجهادية» واثنان من البحرية» واثنان 
من ضباط البوليس. وأنشأ محكمة تحارية تسمى مجلس 
التجارة؛ للفصل في المنازعات التجارية بين الأهلين, 
أو بينهم وبين الافرج. وتتألف هذه المحكمة من رئیس؛ 
ونائب رئيس» وباشکاتب» وكاتب» وثمانية أعضاء من 
التجارء خمسة منهم من الوطنيين وثلاثة من الأجانب. وكان 
بکل من الاسكندرية والقاهرة محكمة من هذا النوع» 


و کان امدیرون یجمعون ببن السلطتين القضائية والإدارية 


ولهم اختصاص جنائي واسع الدی بصل إلى الحكم 


لائحة تنظیم العمل بالجلس العلمي 

على الرغم من تلك الاحراءات و الاصلاحات رأى محمد 
علي أن بعض القضایا التي تناولتها الحاکم الشرعية لم تقض 
ل ا ابا 
بصورة يرضى عنها جميع المتقاضين أمامهاء ويتم إحالتها 
على المجلس العلمي بالديوان الخديوي؛ لما له من قدرة على 
تنفيذ الأحكام وإجبار المتخاصمين على الرضوخ للحکم؛ 
ذلك المحلس الذي كان يعقد كل يوم خميس مرة واحدة 
فی الأسبوع بحضور السادة العلماء؛ للفصل في القضايا 
الصعبة متشابكة الأطراف أو التي یتعنت أصحابها في تنفيذ 
قرارات المحكمة أو لعدم قدرة القضاة على الوصول إلى 
المدرك الحكمي لهذه القضايا. 


رأى محمد علي أن تلك القضايا المنظورة أمام الجلس 
قد زادت وامتد نظرهاء وبها العديد من القصور والعيوب 
ما يؤخر ا حسم فيهاء فما كان منه إلا إقرار لائحة تنظيم 
العمل بالمجلس العلمي بالديوان الخديوي في ٠١(‏ رجب 
هم ۷ يونية /184م)4؛ لتنظيم العمل داخل 
الجلس؛ حتى يستطيع من خلاله تحقيق العدل وإيصال 
الحقوق لأربابها كما جاء في نص اللائحة: "وحيث قد 
لوحظ الآن ما هو جار رفعه إلى المجلس من القضايا 
۔ہ۔۔ ا 
الترتيب؛ لكونها واردة على غير النسق المرغوب» فاقتضى 
الحال أن يعمل لذلك رابطة مستقيمة تنتظم بها هذه اللائحة؛ 
ليجري العمل تمصع ام العدول عن مضمونها 
وفحواها". 

احتوت هذه اللائحة على مقدمة شرح خلالها الأسباب 
التي أنشا من آجلها هذا الجلس - العلمی - وهی حل 
المشكلات الشرعية» والفصل في القضايا لے تأخذ وقنًا 
طويلاً لنظرها؛ بسبب كثرة الخصوم أو عدم تنفيذ المحكوم 


عليهم لأحكام المحكمة سواء بسلطة أو جاه. وكان أيضًا 
يقدم لهذا المجلس القضايا التي يعجز القضاة على إصدار 
أحكام فيها. وقد حددت أيضا المقدمة السلطة التنفيذية 
التي بيد هذا المجلس والمتمثلة في القدرة على تنفيذ أحكام 
المجلس الصادرة من العلماء أعضاء المجلس و (جبار ا خصوم 
على الامتثال لها. وعرضت للأهداف الرجوة من أحكام 
المجلس في تلك القضايا والتي تمثلت في توصيل الحقوق 
لأصحابها عیزان العدل بكافة السهولة والیسر الذي يحقق 
لرعايا الدولة الرفاهية وتقليل الاختصام بينهم وما يترتب 
على ذلك من تحقيق فوائد عظيمة. ثم اختتمت المقدمة 
بالأسباب التي دعت إلى إقرار هذه اللائحة» وهي أن 
المجلس لاحظ تقديم العديد من الدعاوى على غير النسق 
الطلوب ما ردي إلى تأخیر وتعطیل أعمال المجلس 
والفصل في القضايا المنظورة أمامه» فكانت هذه اللائحة 
طم العمل داخل المجاس. 

نظمت اللائحة العمل داخل المجلس العلمي من خلال 
د لا ل سس 
الشرعية ل المجلس العلمي وتنظيم طرق التعاون 
والتكامل بينهماء بالإضافة إلى نوعية القضايا التي تقدم له 
وطرق الفصل فيها نعرضها كما يلي : 

البند الأول: آقر آن الحکمة آنشعت من أجل نظر 
الدعاوی الشرعية سواء كانت جزئية أو كلية وما یصدر 
عنها من حکم لا يعطي الحق برفع هذه الدعوی مرة 
آخری إلى الجلس العلمي؛ لان هذا من اختصاص 
المحكمة قط پان ہف ای 
هو نظر الخصوصیات وليس العموميات؛ فمتی وصلت 
القضية إلى المحكمة لأول مرة .معنى أنها ابتدائية سواء 
كانت من اصحاب الدعاوی أو محالة إليها من الديوان 
أو من أية جهة أخرى يتم نظرها والتحقيق فيها وتقييد 
كل شيء عنها وإصدار الحكم فيها وتسجيل هذا الحكم 
في اعلام شرعي یعطی للمتخاصمین في الدعاوی. 
آما الحالة الوحيدة التي ترسل فیها هده الدعاوی 
ال الجلس ااا کي ما رت 
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إعادة النظر فيها مرة أخرى والتحقيق فیھاء ويرى المجلس 
ويقتنع أنها تستحق أن ترسل إليه» ويعاد فتح التحقيق فيها. 

الباب الثاني في هذه اللائحة يذكر أن القضايا الصعبة 
التي تعرض على المجلس لا ينظرها إلا بعد صدور الأمر 
بذلك من الديوان سواء كان بالشرح على عرضحالات 
أصحابها أو مبنّا على الإفادة التي ترد من المحكمة للديوان 
بهذا الخصوص. وهذه القضايا التي تنظر في المجلس إن 
كانت مكتملة الأركان ویسهل الانتهاء منها سريعًا في جلسة 
واحدة فيجب إصدار ا حکم الشرعي في نفس الجلسة» 
وأما القضايا التي تستلزم استكمال الأوراق والمستندات 
أو الشهود فیجب إرجاعها للمحكمة؛ لاستکمال ما نقص 
فيها وإعادتها مرة أخرى للمجلس؛ لنظرها وإصدار الحكم 
فيها بأسرع وقت ممكن؛ بحيث لا يطول نظرها في المحكمة. 

الباب الثالث: يوضح أنه لما كان اختصاص المجلس 
لعلمي حل المشكلات والفصل في القضايا على وجه 
السرعة؛ فإن ذلك لا يستازم المجلس الاستماع إلى ا خصوم 
وتشابك أقوالهم وادعاءتھم؛ ولا إضاعة الوقت في فحص 
التقارير الصادرة من كل منهم؛ ولا التأحيل أكثر من مرة 
بسبب عدم حضور الشهود ما يضيع على المجلس هدفه 
الأساسي وهو سرعة الفصل في الدعاوی القدمة إليه؛ لذلك 
فان الدعاوی التى من الفترض أن ینظرها الجلس سواء 
كل در قبل ا اه تاد 
رت شكال را و اکور اب 
الدعي وجواب الدعی عليه والاطلاع على ما یستلزم من 
الکشوف و التحقیقات والبیانات والأوراق والستندات. 
ويتم قيد كل ذلك بالحکمة ویقدم کل ذلك إلى الجلس؛ 
للاطلاع عليه؛ حتى يتستى له الفصل فيها وإصدار الحكم 
على وجه السرعة. 

الباب الرابع في اللائحة يخبر الجميع أنه من وقت صدور 
هذه اللائحة وبدء العمل بها لن تسمع أية دعوى في المجلس 
إلا بأمر من الديوان» وأن كل القضايا المعطلة والدعاوى التي 
استغرق نظرها وقتًا طويلاً في المحكمة لصعوبتهاء ولن يتم 
الفصل فيها إلا من خلال نظرها بالمجلس؛ لابد أن يكون 


لكل دعوى من هذه الدعاوي حافظة مستندات تحمع فيها 
كل جزئیات وكليات القضية بكامل أطرافها. وترتب كل 
القضايا على نسق ونظام واحد يسري على تنظيم جميع 
القضاياء ومن ثم ترسل من المحكمة إلى الديوان قبل إرسالها 
للمجلس بيوم واحد؛ حتى يطلع عليها الديوان ویصدر ما 
يراه فيها من أمر بالإحالة إلى المجلس لنظرها. 

الباب الخامس: تنص اللائحة فيه على أن بعض القضايا 
التي صدر بها حكم سواء بالمحكمة أو بالمجلس» ويريد 
أصحابها إعادة النظر فيها مرة أخرى وصدر الأمر فيها 
بالاعادة» فيجب على المحكمة إخطار الديوان أن هذه 
القضية تم نظرها قبل ذلك والفصل فيها سواء كانت 
بالمحكمة أو الجلس؛ حيث إن قيد الدعاوی من اختصاص 
عمال المحكمة. وعند إخطار الديوان بذلك فله فيها مطلق 
الحرية فإما أن يعرض عن النظر عنها أو يعيد نظرها مرة 
آخری» ويصدر أمره بذلك إلى الجهة التي سوف تنظرها 
لاعادة التحقیق فيها بناءَ على ذلك الأمر الصادر من الديوان 
بإعادة النظر في تلك القضايا. 


الباب السادس من اللائحة ينظم تسجيل القضايا داخل 
المجلس العلمي. فكل القضايا التي تم نظرها في المجلس 
واصدرت فيها الأحكام وانتهت قبل صدور هذه اللائحة 
لم تحفظ في دفاتر بالديوان» وم تكن بها آختام في كل 
صفحاتھاء ولم تحتو على أختام علماء المجلس في نهاية 
أوراق القطية. ولا يوجد بها ختم الحاكم الشرعي وغیر 
ره بخط كات الحکمة وباشكاتها. وهذا كله تنا 
عنه مشكلات وأغلاط كثيرة. فهذا البند ينص على أنه مع 
صدور هذه اللائحة لابد من وجود دفتر يحتوي على كل 
صغيرة وكبيرة تخص القضية من بدايتها حتى الانتهاء منها 
وإصدار الحكم فیھاء وتعطی صورة من ذلك لباشكاتب 
المحكمة؛ من أجل أن يقيدها فى المحكمة والتی من خلاله 
تستطيع المحكمة إعطاء إعلام بالقضية أو ےہ اج الحجة 
اللازمة لها. 

الباب السابع والأخير من اللائحة يعطي الديوان الحق 
في الفصل النهائي في القضايا الذي اختلف علماء المجلس 


في إصدار الحكم فيها لعدم وضوحهاء وبالتالي لم يتمكن 
المجلس العلمي من الفصل فيهاء فللديوان السلطة في إحالة 
أوراق هذه القضية إلى أي حل آخر» وذلك بعد مراجعة كافة 
مستندات القضية وإمعان النظر وعدم التسرع في نظرها. 

تنتهي هذه اللائحة بخاقة حتف على عدم إعطاء أي 
فتوى لأي من المتخاصمين في الدعاوی قبل نظرها في 
المجلس العلمي؛ ١‏ لخدم من دل این 
في إطالة النزاع والمماطلة والتشكيك في الجهة التي أعطته 
الافتاء؛ لأن الغرض الأساسي من انعقاد اك العلمي هو 
حل المشكلات والفصل في الأحكام وإنهاء الاختصام 
نمادامت الدعوی تنظر في الجلس سواء رفعت من 
اا ات کک ريطم اط 
أوراق بها فتوى؛ لأن ذلك يتعارض مع اجتماع العلماء 
أعضاء المجلس الذين اجتمعوا للنظر في القضية وإصدار 
الفتوی با حکم الصحيح فيها. أما بعد انتهاء القضية وانتهاء 
الدعوى فلا مانع من إعطاء الفتوى» وهذا ما تراه اللائحة 
مناسبًا للعمل به لكل ما هو منصوص عليه بها. 

بعد انتهاء نص اللائحة وما احتوته من أمور تنظيمية 
تنتهي الوثيقة التي تحتوي هذه اللائحة ما يشير إلى 
سبب وجودها في سجلات مبايعات المحكمة الشرعية 
بالاسکندرية ألا وهو تنفيذ ما جاء في خطاب سعادة مدير 
الديوان إلى قاضي القضاة بالإسكندرية ونصه: "شرح عليها 
من سعادة مدير الديوان الداوري إلى حضرة قاضي أفندي 
مضمونه أنه من حيث قد جری تنظيم هذه اللائحة بالديوان 
بترتيب المجلس العلمي وما يلتحق به وصار تلاوتها على 
حضرات الساده العلماء واستصوبوها وجری تمهيرها منهم 
فاقتضي إرسالها لطرف حضرتكم لكي يُجرَّى تسجيلها 
م ات ری العمل ل 
جمس سح منها ومن بعد القابلة وحتم تم النسخ المذكورة 
منكم ترسل كل نسخة من ذلك لکل من حضرات أرباب 
المجلس» وهذه تعاد إلى الديوان بالافاده منكم ليُجرَى 
حفظها محل اقتضايها لزم الإشعار". لذلك تحتوي الوثيقة 
التي جاءت في السجل رقم ۰۱۰۲ الوثيقة رقم ۱٩۲‏ 


في الصفحة رقم ١١5 6١١٠5‏ لسنة ١٦٢۱ھ‏ بسجلات 
المحكمة الشرعية بالاسكندرية علی تصدیق من آرسلت 
إليهم هذه اللائحة. وصار استحسانها والقبول بالعمل 
على ما جاء بها من آمور تنظيمية للعمل بين المحاكم 
الشرعية والجلس العلمي ا مرتب بالدیوان العالي» والامضاء 
علیها ووضع أختامهم علیها موافقة منهم على هذه اللائحة 
وما جاء بها والالترام بالعمل بهاء فقد آمضی وختم 
عو کل من قاضی ا الل یل 
مفتي اخنبلية بالإسكندرية» وسلیمان باشا مفتي المالكية 
بالإسكندرية» وخلیل الغزلات خادم العلم بالاسکندريق 
وفتوح شهاب الدین خادم العلم بالإسكندرية» ومنصور 
جلبي خادم العلم بالاسکندرية ومحمد حمزة نائب الشرع 
الشریف» وحسن القطان باشکاتب الشرع. 

وبعد استعراض نصوص وبنود لائحة تنظيم العمل 
بالجلس العلمي الذي يعقد حلساته بالدیوان العالي؛ نجد 
أن هذه اللائحة تلقي الضوء على بعض العلومات التنظيمية 
داخل واحدة من أركان منظومة القضاء الصري في عصر 
ها فمن الواضح أن محمد 
علي رای تداخلاً ولغطا في الا عتصاصات وأسلوب العمل 
ما بین المحكمة الشرعية والجلس, فاتضح من خلال هذه 
اللائحة أن المجلس العلمي لا ینظر في کل القضایا بل ينظر في 
القضایا الصعبة و الستعصية على ا حل في المحكمة الشرعیق 
وأيضًا التي تأخذ وقتًا طويلاً في نظرها؛ بسبب تشعب 
أطرافها ومماطلتهم في إنهاء القضية وتعنتهم وامتناعهم عن 
تنفيذ أحكام المحكمة الشرعية. وقد حددت اللائحة العلاقة 
ما بين المحكمة الشرعية والمجلس العلمي بالديوان الخديوي 
في نظر القضايا؛ فالمحكمة تنظر كافة الدعاوى التي ترفع 
إليهاء أما المجلس فينظر القضایا ذات الخصوصية التي يوافق 
الديوان على نظرها بالمجلس فقط. 

وحور آخر في العلاقة ما بين المحكمة والمجلس هو 
تنسيق التعامل مع القضايا المشتركة بينهما وهي تلك التي 
تحال من المحكمة إلى الجلس فأوجب على المحكمة أن 
ترسل للمجلس الأسباب التي تدعوها لإعادة نظر هذه 
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القضايا مرة أخرى بالمجلس بعد أن أصدرت المحكمة فيها 
أحكامًا نهائية. وأيضًا إعداد ملف كامل عن القضية يحتوي 
على كافة الاوراق و الستندات الخاصة بها للتسهیل على 
الجلس في سرعة اصدار الاحکام بدلا من قیام الجلس 
بنفس ا خطوات والاجراءات التي قامت بها الحکمة من 
قبل. وهو ما يعني استفراق نظر القضية وقتا طویلا وهو ما 
يتنافى مع الهدف الذي آنشی من أجله المجلس» بالإضافة 
إلى ترتيب كل القضايا المرفوعة من المحكمة إلى الجلس 
على هذا النسق وإرسالها للديوان قبل وصولها للمجلس 
بيوم واحد؛ لينظرها ويقرر إذا ما كانت سوف ترسل 
للمجلس للنظر والحكم فيها أو رفضها وإعادتها مرة آخری 
للمحكمة. ونصت اللائحة على إبلاغ المحكمة الشرعية 
الديوان عن الوضعية القانونية للقضایا الرسلة إليه سواء 
كانت ابتدائية تنظر لأول مرة أو نظرت بها أكثر من مرة 
وصدر فيها أحكام أو لم تحسم ولم يصدر فيها الحكم. 
حددت اللائحة السلطة التنفيذية للمجلس في حسم 
القضايا مستعصية ا حل في المحاكم الشرعية وإجبار الخصوم 


على تقبل الحكم وتنفيذه من خلال السلطة الخولة له 


من الديوان الخديوي صاحب القرار الأوحد في نظر 
هذه القضايا فى الجلس من عدمه. واعطت للديوان 
الخديوي الح في إحالة القضية إلى محل آخر إذا 
اختلف علماء سر العلمي في إصدار الأحكام 
عقتضی ما نصت عليه هذه اللائحة. 

فیما یتعلی بالامور التنظيمية الستحدثة من حال هله 
اللائحة تحد انها نصت على وجود دفاتر لحفظ القضایا 
النتهية بالجلس؛ وهي تلك التي صدرت فیها أحكام نهائية 
تشتمل على كافة أوراق القضية منذ بدايتها وحتی نهایتها 
مكتوبة بخط کاتب المحكمة الشرعية وباشکاتبها وعلی 


كل صفحة منها ختم الدیوان. وفي نهاية آوراق القضية 
توضع آختام و امضاءات العلماء أعضاء الجلس والحاكم 
الشرعي نما یحافظ على أوراق الدعوی من العبث ویحفظ 
ا حقوق والعلومات التي تحتويها هذه الأوراق» بالاضافة 
إلى حصول باشكاتب المحكمة على صورة من قيد كل 
دعوی؛ ليقوم بتقييدها بالمحكمة الشرعية وتحرير الاعلام 
أو استخراج الحجة اللازمة لهذه الدعوى . وقد حرصت 
اللائحة على التنبيه بعدم إعطاء أية فتوى للمتخاصمين من أية 
جهة قبل وأثناء نظر الدعوى في الجلس؛ لما لذلك من تأثير 
على سير القضية من قبل من بيده هذه الفتوى» وأيضا لرفع 
ا حرج عن علماء المجلس الذين من المفترض أن اجتماعهم 
من أجل نظر القضية وإصدار الحكم فيها. وآخر ما تضمنته 
الأمور التنظيمية هو أمر مدير الديوان ا خدیوي إلى القاضي 


بمحکمة الاسكندرية الشرعية بتسجيل هذه اللائحة 


في سجلات المحكمة؛ من أجل إقرارها والعمل عا نصت 
عليه» وكتابة خمس نسخ من هذه اللائحة وختمها وإرسال 
کل نسخة منها لکل آرباب الجلس. آما النص الأصلي 
للائحة فیعاد إلى الدیوان مرة آخری بافادة من القاضي؛ 

هذه قراءة تحليلية سريعة لهذه اللانحة ومضمونها 
وقراراتها وما احتوت عليه من آمور تنظيمية ألقيت 
من خلالها الضوء على بعض الأمور الست حدنة 
فى نظر القضایا التعلقة بالحياة اليومية للمصريين 
في عصر عمد علي ولکنها ایا سے العدید 
من الأسئلة التي تحتاج إلى دراسة متعمقة في 
الحاکم الشرعية في عصر محمد علي؛ وهو ما نعکف عليه 
خلال الفترة الحالية ويحتاج إلى مساحة أكبر وجھد ووقت 
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تعتبر مجلة ميكي وإصداراتها التابعة لها (سویر ميكي» 
وميكي جیب) واحدة من أهم وأقوى مجلات الأطفال بل 
والكبار أيضًا في مصر والوطن العربي» وتعتبر شخصياتها 
الجميلة من الشخصيات التي أثرت في الطفل العربي كثيرًا 
وبقي تعلقه بها حتى الكبر. 

وقد راعت المجلة فى شخصياتها التعبير عن كل الفئات 
والصفات الشخصیة؛ كي يتعلم الطفل منهاء ويأخذ 
موعظة» ويفرق بین الخير والشر وأن الخير ينتصر دائمًا؛ 
فمنها الشخصية الطيبة مثل (بطوط» الجدة بطق زيزي» 
میکی بندق» میمی» کوکة)» ومنها الشخصیات الشريرة 
مثل (عصابة القنا ع الأسود» دنحل وأعوانه» الشبح الأسود؛ 
الساحرة سونيا)» ومنها الشخصیات الحظوظة مثل 


EAA 


ان 


(عظوظ) ومنها اله خصيات العبقرية مثل (عبقرينو)» 
ونا الب يات الكسولة مثل ( لوز) وجميعها من 
و يات والت ديزني المميزة بالرسم الفني المتقن. 


وتميزت میکی باستخدامها للعامية مختلطة بالفصحی؛ 
وهي تقدم قصصًا قصيرة مفيدة منها القصص البوليسية التي 
تظهر مصير الأشرار الدائم وهو السجن» وقصص المغامرات 
التي تعلم الأطفال الشجاعة وتمنحهم الثقة والجرأة وتعدهم 
لملاقاة الأخطار فى الخياة» وقصص الخيال العلمي والتي 
كان الهدف متها أن تحنح بخیال الطفل مأ نتوصل إليه 
من خلال الاختراع والتكنولوجيا وتزید معرفته بالفضاء 
والکواکب. وتتضمن كلها عناصر التشويق والفاجات 
والبساطة ودقة السرد وجمال العرض وقوة الجذب. 


وكان لمجلة ميكي أشكال مختلفة منها: 


۰ "ميكي" صدرت شهريًا ف يناير ۹2۹ وصارت 
محلة أسبوعية منذ ینایر ۰۱۹۲۲ 


یکی" رقشلرى تمس الك مرک یز 
وتعتبر كنسخة مکبرة لجلة میکی بزيادة عدد صفحاتها 


۰ "ميكي شی صدرت في أول أغسطلس كلاو 3ق 
وهي عبارة عن كتيب شهري صغير ا حجم؛ یشمل 
أبوابًا عديدة وقصصًا كثيرة» ویرجع نسمیتها باحیب؟ 
لأنها صغيرة في حجم ا جیب إلى حدٌ ما. 


ومن أشهر الأبواب التي تميزت بها محلة ميكي وتأني 
في مقدمة المجلة باب "لغز ميكي" وهو عبارة عن مجموعة 
من القصص القصيرة البوليسية أبطالها (ميکي» بندقء وفي 
بعض الأحيان المفتش سرور)» والتي تنوعت واختلفت 
مع كل عندد؛ لتحاول أن ترتقي بذكاء الطفل وقدرته على 


البحث واللاحظة الدقيقة لحل اللغز. كما تأتي الاجابة في 


نهاية الصفحة ولكن بالمقلوب. 

وهناك باب تبادلني" والذي اشتھرنٹ”رینشرہ جلة 
”میک جیب" وهو باب يعتمد علئ. مراسلات أصدقاء 
الجلة من يهوون هواية مبادلة الأشياء مع الآخرين» فکل 
عضو یرسل رغبته في مبادلة ما عتلکه في مقابل مجموعة من 
الأشياء الأخرى التی یرغب فى أن عتلکها. وقد كان هذا 
لباب مجالاً كبيرًا للتعارف بين الأطفال والشباب من رواد 
هذا الباب. 


ولم تخل مجلة ميكي أو سوبر ميكي أو ميكي جیب من 
الوضوعات العلمية» وأبواب مشاركات القراء فعملت ۔ 
بجلات ميكي كلها على ترقية الطفل» وتوسيع آفاقه؛ وتحويل 
طاقاته الزائدة إلى أنشطة ثقافية نافعة» كما ساهمت فى بنائه 
المادي والروحي؛ ومساعدته على فهم الأشياء ومعرفة أسماء 
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موه 


ذاكرة مصر 


تمنح لأي ضابط في القوات المسلحة قام بأعمال 
ممتازة تدل على التضحية أو الشجاعة في ميدان القتال. 


والنجمة من البرونز ذات خمس شعب مكسوة 
في وجهها وظهرها بالیناء الزرقاء وفي أوساط شعبها 
سيفان متقاطعان. ويتوسط الوجه صقر تحيط به دائرة 
تحوي رمزين متكررين عثلان قنبلة ورصاصة. ويتوسط 
لظو ات رید عضر عرقي" مودي تال 
دائرة ويحمل النجمة مشبك على شكل جناحي صقر 


سيفان متقاطعان. 

وتعلق النجمة على الجهة الیسری من الصدر بشريط 
من الحرير مقسم إلى خمسة أقسام متساوية» اثنين منها 
بلون أزرق في الطرفين» يليانهما اثنان بلون أصفر» ثم 
واحد بلون أسود فى الوسط. 

والضباط الحائزون للنجمة يستلمونها من يد رئيس 


اسعامتا اكاستئناليت خند وذ حع 


فائلات وکلسونات صوف نفى نوع سميك ٠‏ 
جوارب صوف نقى سادة ومضلعة 
جوارب فتلة مزخرفة صنع فر 
سليبوفر صوف نقی بوجهين الوان خديثة ٠‏ 
بول آوفر صواف 1٠.‏ 0 أكمام طويلة وارد الخارج 
شاندای صوف (« هیفرنا 4 نوع سميك 
قابلة للفصل ٠‏ ۰ 55 
سا وفر صوف نقى مجموعة فاخرة من الالوان 
کرفتات ساتان ( روديا » فانتازی صنف 
کرفتات ساتان حریر طبيعى واردات حديثة 
تلفیحة صوف نقی فانتازی صنم حا : 
منادیل گتان نة نقی أبيض صثف تن ۰ ہی > 
قمصان ( 7 ) بياقة منشية وجيب وارد الخادج 8 
بیجامات ( ایلیت » فانلة مقلمة بوجهین 
بيجامات صوف فيلافيل وفانتازی ٠‏ 
دوب دی شامبر صوف تقى تفصیل حدیث -: 
للاولاد 
جوارب سيور صوف بقلابات می تہ ٭ ابتداء ھن سعر ۹۹ 
- فانلات وكلسونات فتلة مضلعة ٠‏ ت. ابتداء من سعر ٩۳۲۱/‏ 
'×۔ سلیبوفر موق فانتازی مجموعة KE‏ من الالوان 
والرسومات ٠‏ 6 
قمصان ( ردستار » اكمام طویلة وجيب ٠‏ 
احزمة أستك فانتازی صنع الخارج ٠‏ 
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مثل الشارات الكتابية مرحلة هامة في تاريخ الخط 
العربي» والكتابة العربية عمومّاء خصوصًا وهي إحدى 
شارات ا اقول ابن خلدون في الفضل السادس 
والثلائین من القدمة؛ فى شارات اللك والسلطان الخاصة 
به: "اعلم أن للسلطان شارات وأحوالاً تقتضیها الأبهة 
والبذخ فیختص بها ویتمیز بانتحالها عن الرعية والبطانة 
وسائر الروساء في دولته ". 

وبداية فقد رُمز للسید السیح بإحدى هذه الشارات 
الكتابية. واستعمل النبي صلی الله عليه وسلم تلك الشارة 
كخاتم بسيط في الخطابات النسوية إليه صلی الله عليه 
53 

ومن قبل الاسلام عرفت الحضارة المصرية القدعة 
"الخرطوش الملكي"» وهي شارة خاصة للفرعون يقوم 
تكوينها على بعض الحروف الهيروغليفية. 


وظل الرمز الكتابي من الأمور الأساسية خلال الدولة 
والحضارة الاسلامية من خلال "الطراز و"الرنك 
المملوكى" بأشكاله المتعددة. وأخيرًا جاءت "الطغراء 
ساٹ لتتوج تاريخ الشارات الكتابية بإحكام الكتابة 
والفن فيها. 

لكن مرحلة هامة في تاريخ الشارات الكتابية ظهرت 
في مصر في عصر أسرة محمد علي» كتب لها النجاح 
لکن لم يكتب لها الانتشار؛ وهي آخر مراحل الشارات 
الكتابية العربية» واستخدم الخط العربي المجود فيهاء 
لکن المشكلة كانت فى طبيعة العصر التی ظهرت 
فيد والسمی اللي السك بنع کان اك عن وضع 
منهجية تستطيع أن تستوعب كل الأفرع المعرفية التي 
تتعلق بالمونوجرام والظروف التاريخية والفنية التي كان 
نتاجًا لها. 


رنك السلطان قايتباي 


رمز السيد السیح 


ومنهجية البحث عمومًا هی ا خطوات العلمية والعملية 
التي يسير علیها الباحٹ؛ لكي یصل إلى نتائج إيجابية في 
موضوع بحثه؛ بحيث يكتشف الحقائق ويرفع اللبس الواقع 
في أية إشكالية. ووضع منهج صحيح لكي ندرس ظاهرة 
"الشارة الكتابية" عموماء والمونوجرام خصوصًا يستلزم 
رؤية لا جتزئ الخط العربي أو الكتابة العربية بعزلها عن 
واقعها التاريخي والثقافي 4 أو أن تدرسها كمخطوط أو 
كتابة على العمائر لذلك حاولنا جاهدين أن نضع خطوات 
ہہس ہو الخرارات لين يكل 
واسع» خصوصًا وأن منهج "دراسة الشكل والضمون" 
ہے قافر ولا يسني ارا لخر ضوعت اک ركع 
أن نقيس مدى جدوى هذه المنهجية ونحعلها قابلة للمناقشة 
من خلال تنفيذ هذا المنهج على المونوجرام أولاً» ثم تنفيذه 
على الشارات الكتابية الأخرى. ويقوم هذا المنهج على 
النقاط التالية: 
- الظهور والأصلء وتتناول تلك النقطة باستعراض 
الظروف التاريخية والفنية والاجتماعية لظهور تلك 
الشارة الكتابية. 
- المسمى» ونقصد به طبيعة مسمى الظاهرة الکتابیق 
سواء كان الاسم (الرنك الطغراء المونوجرام) فهي 
مسميات لظاهرة واحدة هي "الشارة الكتابية"» لکن 
أصل التسمية التي سميت به أمر آخر» وعمومّا فهي 
مرآة لثقافة وتاريخ عصرها. 
پت بی وهنا نضع تعریفا لاسم مبتكر "الشارة 
" إن أمكن الباحث التوصل إلى اسم المبتکر؛ 
مع ا للخلفيات التعليمية لهذا الخطاط. 
- الخط المستخدم» ويقوم الباحث بتحليل الخط أو 
مجموعة الخطوط المستخدمة في التكوين» ومعرفة ما 
إذا کان الخط على صورته القاعدية "الأولية"» أو تمت 
إضافة بعض الحليات عليه. 
- صيغة الشعار وفكرته» ونقصد بصيغة الشعار» الصيغ 
الدعائية التي تكتب ضمن الشعار» سواء أكانت ذات 
بعد ديني أو عسكري أو حضاري» ومعرفة ما إذا 
كانت تدخل في صلب التكوين أم هي شكل ثانوي فيه. 


الشعار وتكوينه قاصرًا على الحاكم؛ أم يمكن استخدام 
الشعار الکتابی؛ كتكوين بصري ,عکن التعامل معه 
بسهولة أم يستلزم مشقة في قراءته» ومقارنته بشبيهه 
من التكوينات الأخرى من نفس النوع. 
- التطورء وتعالج هذه النقطة فكرة التطور الشكلي» 
والصياغي للتكوين. 
بت النماذج» ويتم حصر النماذج التي ظهرت. مرتبة وفق 
منهج تاريخي وفني» حسبما تقتضي ضرورة العرض 
في الوقت الذي كان فيه الخط العربي يلقى حربا 
في ترکیا» كانت مصر تستقبل نهضة واسعة فيه على يد الملك 
فؤاد الأول ملك مصرء الذي كان حًا للفنون» وله أياد في 
إنشاء الجامعة الاهلية عصر ودعم سع گا تھا مسن 
روگ یھ بيقع اليا ا 
في أن يكتب له أحد كبار الخطاطين مصحفاء فاستقدم من 
تركيا الشيخ عبد العزيز الرفاعي سنة TT‏ 
الذي كتب له المصحف في ٦‏ أشهرء وذهبه وزخرفه 
كما أمر الملك فواد بفتح مدرسة خاصة لتعليم الخط 
العربي سنة ۱۳۶۱ه/ 977١م,‏ وكان من بين مدرسيها 
الشيخ عبد العزيز الرفاعي» وانتظم فيها عشرات الطلاب. 
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وقد تخرجت أول دفعة في المدرسة سنة 4 4 7 ١ه‏ ۱۹۲۵ 
وكان لهذه المدرسة الفضل في تخرج رواد فن الخط العربي 
في مصر في القرن العشرين. ويعزى لعهد الملك فواد الأول 
الفضل بل وله شخصیا » فى نشوءعدد من الوسسات الثقاقية 
التى أكسبت مصر قصب السبق فى الثقافة فى المنطقة العريية. 
صحيح أن دور الريادة الثقافية في المنطقة كان لها من قبل 
من خلال جامعة الأزهر العتيدة» ولكن بعد أن تغير الطابع 
الديني كان مطلوبًا إقامة مؤسسة حديثة تقوم بهذا الدوں 
فظهرت الجامعة المصرية عام ۱۹۰۸م. غير أنه بعد اختلاط 
العام العربي على نحو واسع بالثقافات الأوروبية» وتأثره 
بها» تطلب الأمر موسسة خاصة للحفاظ على مقومات 
لغة القرآن» ومثّل إعلان مصطفى كمال أتاتورك الجمهورية 
التركية» والغاء الخلافة الاسلامية في ۳ مارس ۱۹۲۰ء 
وإصدار قانون توحيد التعليم» وقامت الدولة بإغلاق 
المدارس الدينية ووكالة الأوقاف الشرعية في التاريخ نفسه ء 
مَتّل صدمة سياسية وثقافیة كبيرة» لکن أشد تلك القرارات 
قسوة هو استبدال الحروف العربية باللاتينية» الأمر الذي 
أضر بالخط العربي هناك» بل لا نبالغ إن قلنا أنه أماته. 

وكانت أحلام الملك فؤاد» أن يملا الفراغ التركي منذ 
سقوط الخلافة عام ۱۹۲۳ءء وهو الذي دفع الملك فواد لأن 
تدغدغه أحلام خلافة المسلمين وأن تصبح القاهرة مقر الخلافة 
الجديدة» وصحب ذلك انشاء كثير من النشات والمؤسسات 
ذات الطبيعة الثقافية المتفردة بعضها جدید والبعض الآخر 
مستوحی من تراث إسطنبول. وأيّا كان وضع تلك الوٴسسات 
هل كان إنشاؤها وفقا لرؤية الملك فؤاد التنويرية الحضة؟ أم 
ليجمل بهامقر الخلافة الجديدة؟ فإن الواقع الذي لا يدع يماللا 
للشك أن تلك المؤسسات مازالت تقدم خدمتها على أكمل 
وجه حتى يومنا هذا؛ مثل: "مجمع اللغة العربية"» و معهد 
الموسيقى العربية"» وأخيرًا - وهو ما يهمنا في هذا المقام - 
"مدرسة تحسين الخطوط الملكية". ولم يقف الأمر عند هذا 
الحد فقد أراد أن يُنشئ نمطا وشعارًا كتابًا فنا جدیذاء على 
غرار الطغر اء العثمانية. 


السمی 

تتکون كلمة "مونوجرام" من مقطعين یونانیین؛ القطع 
الأول "0۸0 "یرمز إلى واحد أو آحادي؛ "تمعن" الشيء 
للکتوب أو الرسوم وبالانحليزية "حصمععهم۷]0 علامة 
ذه ال شخص ما وکا من حرف اسمه الأول مرقومة 


على نحو متشابك ؛ وبالفرنسية "۶۳00۰ عہہہ]١''‏ هو 
اسم مُتشابك الأحذف . 
وكانت الثقافة الأوروبية هى المنتشرة آنذاك لذلك اختير 
مسمی "المونوجرام" وهو التعریف الأوروبي للشارة الكتابية 
(لوحة). وقد تم وضع تعريف للمونوجرام هو 'علامة كتابية 
ترمز إلى شخص ما تتكون من اسمه كاملا أو حروف من 
اسمه بشكل متصل ومتشابك وبأسلوب زخرفي يعتمد في 
بعض الأحيان علي حلية متولدة من جسم الحرف نفسه أو 
یر '. وإذاأ و ع 
"شارة كتابية . 


لبتکر 

وفي حالة الونوجرام كان مصطفی بك غزلان أول من 
وضع التصمیم لهذا الشعار الكتابي» وتبعه بعد ذلك کثیرون 
في تصمیم کثیر من تلك الشارات لافراد العائلة المالكة. 
ومصطفی غزلان ولد ببلدة الباجور با منوفیة عام ۰ء 
تقريبًا» وأخذ خطي النسخ والثلث عن الشیخ مصطفى 
الغر » وأخذ خط الرقعة عن الأستاذ حمود ناجي الموظف 


بالديوان العالي السلطاني » من عهد السلطان حسين كامل» 

حتى أوائل عهد الملك فؤاد ألحق مصطفى غزلان خطاطا 
بديوان المساحة ثم بالقصر الملكي أيام السلطان حسين كامل» 
وهناك تعلم الخط الديواني على الأستاذ حسين حسني أفندي 
» وأخذ الخط الريحاني عن محمود باشا شكريء الذي كان 
رئيس الديوان العالي الملكي. 

نبغ في آنوا ع الخطوط المختلفة» وقد بر ع في هذه الخطوط 
جميعًاء خصوصًا الديواني» واشتهر بالتطوير الجمالي الكبير 
الذي أحدثه على الخط الديواني» فوجه عنايته الخاصة إلى 
تطویرِ الخط الديواني والارتقاء بجمالياته» فأضفى عليه 
جمالا ورشاقة وانسجامًا حتى أطلق على أسلوبه الديواني 
الغزلاني. 

عن غزلان بك رئيسًا لقلم التوقیع بالدیوان اللکي 
اصح ا للك مصر فؤاد الأول. عرف غزلان 
بك أنواع ا خطوط العربية» وفي مقدمتها الخط الديواني 


عد سوب تید سے ور 
لتقو ربص الد من ینان اکس ناسل کے رح گر 
مت سای تا . 


هه 


اقرت بتاک گا 


من أعمال غزلان بك 


"الهمايونى"2 وقد أدخل عليه بعض التعديلات والتحسينات 
حتى سْمَي باسمه» فأصبح یعرف حتى وقتنا هذا "بالديواني 
الغزلاني". وقد أخرج كراريس من هذا الخطء ثم أحيل إلى 
الدیوانی .عدرسة تحسين الخطوط بباب الشعرية» ثم أسند 
إليه كتابة ثوب الكعبة العظمة فى سنة ١٥۱۳ھ/۱۹۳۷م؛‏ 
الذي كانت ترسله مصر إلى الحجاز. وقد تتلمذ له عدد كبير 
من خطاطي مصر المبدعين. توفي غزلان بك في ۱۳ فبراير 
۸ء 


الخط المستخدم 


كعبر اکر را نرعن سی انار ظا نات و 
الديواني والثاني: ا حلیة الزخرفية التي ظهرت في خط التاج. 
وترجع نشأة هذا الخط إلى العصر العثماني. وقد سُمّيَ هذا 
الخط بالدیوانی؛ لاستعماله فی الدواوين العثمانية. وقد كان 
هذا الخط قديمًا في الخلافة العثمانية سرا من أسرار القصور 
السلطانية لا يعرفه إلا كاتبه أو من ند لذلك كانت تكتب 
به جميع الأوامر الملكية والإنعامات والفرمانات. وينقسم 
الخط الديواني إلى نوعين؛ "ديواني رقعة": وهو ما کان خاليًا 
من الشكل والز خرفة؛ ولا بد من استقامة سطوره من أسفل 
فقط؛ "ديواني جلي" لئ ععني الواضح الظاهر» وهو 
ما تداخلت حروفه وكانت سطوره مستقيمة من أعلى ومن 
أسفل» ولا بد من تشكيله بالحركات وزخرفته؛ حتى يكون 
كالقطعة الواحدة. 

وظهر خط التاج ك: كنتيجة رغبة الملك فؤاد الأول» فى في 
ابتكار صور للحروف الهجائية تؤدي ما تؤديه الحروف 
الكبيرة "ءإعt†ء!‏ 1621م02"؛ فى اللغات الأجنبية (لوحة 
۷و رومام عفر "ا وو ا :لحار قب 
العمومية"» وهو من تلاميذ محمد مونس؛ وعمل أيضًا خبيرًا 
للخطوط بالمحاكم المصرية. وترجع تسمية هذه الحروف 
الجديدة ب"حروف التاج"؛ لأن صاحب التاج - يقصد 
الملك فؤاد - هو صاحب هذه الفكرة. 
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وتتلخص فكرة التاج في آنها زيادة فنية بوضع "حلية 
متولدة من جسم ا حرف نفسه" على شکل "حرفي اللام 
آلف مقلوبة أعلى احرف". آما في خط الرقعة فهي محرد 
شکل يشبه الرقم "۸" وتوضع فوق ا حرف الأول للكلمة» 
إلا حرف الکاف التي توضع بزاوية مختلفة تبدأ مع الجزء 
لأعلى من الکاف. واستخدمت هذه ا حروف مثل 
روف الإنحليزية "٥ء‏ 1[ Capita]‏ . 


صيغة الشعار وفکرته 

تعتمد فكرة التصمیم أساسًا على الشکل البيضاوي 
وا حرکات الدائرية؛ نتيجة لامتدادات غير أساسية من 
احروف. بحیث تكوّن التصمیم البيضاوي لشکل 
الونوجرام مع خلق حلية بيضاوية تمثل تلك الحلية 
تکون بوضعها الطبيعي كما في مونوجرام فاروق الأول 
ولیّا للعهد. وتکوین وترتیب الکلمات يقوم على كتابة 
اسم اللك فقطء وكلمة "الأول" كأساس حامل لاسم 
اللك دون أية اضافات أو عبارات آخری» كما فى 
الونوجرام الخاص بالملك فواد الأول وا مونوجرام الخاص 


التطور 

يمكننا أن نلمس تطور المونوجرام من خلال 
الاستخدامات المختلفة له فلم يعد قاصرًا على كتابة أسماء 
الأفراد فقط» بل تعداه ليكون رمرًا لبعض مؤسسات الدولة» 
وآیضا کتبت به بعض العبارات الختلفة. وعکننا أن نعتیر 
خروج التکوین عن المألوف - وهي الاسماء - وكتابة أكثر 
من شيء به تطورًا مقبولاء إلى جانب ذلك فقد تم كتابة کثیر 
من الآيات القرانية الكرعة معتمدة بشكل أساسي عل هذا 
التكوين والشكل. 


سهولة القراءة والتمییز 

نلمس بعض الصعوبة في التميبز بين مونوجرام الملك 
فواد الأول وآیضا مونوجرام الملك فاروق الأول خصوصًا 
لاشتراك الائنین فی حروف أساسية؛ مثل حرف الفاء والواو. 
وعمومًا فان سمة آساسية من سمات الشارات الكتابية 
هى التشابه الشديد» وبالتالي صعوبة القراءة والتمییز بين 
أشكالها التنوعة. 


الخصوصية 

ونعني بهذا المصطلح فكرة "قصر" استخدام الشعار على 
الذات الملكية وحدهاء أم تعداه ليكون للأشخاص العاديين. 
وعکننا الزعم أن المونوجرام لم تظهر له القوانین التي تقصر 
استخدامه على أفراد الأسرة المالكة وحدهاء بل وجدنا كثيرًا 
من التصميمات ظهرت في العصر الملكي لأشخاص عادیین؛ 
من الملوك الأحانب. 


فاروق الأول 


النماذج 

کی تقسیم المادم ی وصلت الا إلى ثلاث 
حموعات رئيسية؛ الأول: یتعلق بأفراد الأسرة الالكة 
الصرية. والثاني: ما یتعلق بالشخصیات العامة» والثالث: 
تعد مات عراف . 


المجموعة الأولى: "أفراد الأسرة المالكة المصرية" 
شكل المونوجرام 


الاسم 


الملك فؤاد الأول 
فاروق "ولا للعهد" 
فاروق "ملكا" 
الملكة فريدة 


اسما الملك فاروق وفريدة وقت عقد 
قرانهما سنة .۵۱٩۳۸‏ 


الأميرة فوزية 
"الامبراطورق زوجة الشاه" 


الملك آحمد فواد الثاني 


تصمیمات آخری, الأول ''مزرعة 
أنخاص' والثانی "عبد المیلاد''۔ 


المصمم 


غزلان بك 
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المجموعة الثانية: "الأسماء الأحنبية" 


اسم محمد رضا بهلوي تصميم محمد عبد القادر الملك سعود تصميم مكاوي 


المجموعة الثالثة: "المونوجرام على الوثائق والآثار الختلفۃ' 


طابع بريد یؤژرخ لعقد قران الملك فاروق ویظهر مونجرام الملك فاروق والملكة فريدة على جانبي الطابع» ۸ م. 


فى لاد ها ہشہ 


ونوك |رالصلوات ارم في را کی صر 


أولاً: صلاة الجمعة 

كان الملك يودي صلاة الجمعة في المسجد الذي يختاره» 
وينتقل إلى المسجد بسيارة ملكية» وفي معيته الياور المنوب 
ویتقدم سيارته ويحف بها راکبو الوتوسیکلات من ضباط 
الحرس الملكي» وتتبع السيارة الملكية سيارة تقل اثنين من 
الياروان. وتصطف قوات من جنود البوليس على جانبي 
طريق مرور الم و كب الملكي من القصر إلى المسجد. 

يكون في استقبال الملك عند باب المسجد: رئيس مجلس 
الوزراء ورئيسا بجلسي الشيوخ والنواب» والوزراء» وشيوخ 
ا حي ونوابه» وحافظ المدينة» وكبار موظفي وزارة الأوقاف» 
وكبار أعيان الجهة» وكبار رجال القصر. - 

بعد أن يصافح الملك مستقبليه؛ يدخل المسجد وبين 
يديه رجال التشريفات» وضباط الیاروان قاصدًا الحراب؛ 
ليصافح الموجودين من كبار العلماء والممثلين السياسين 
وكبار الأعيان. ثم یستقبل القبلة إلى جانب المنبر ويجلس إلى 
0 رئيس مجلس الوزراء» فشيخ الجامع الأزھرء فالعلماء 

فكبار المصلين» ويجلس وراءه مباشرة كبير الأمناء» وكبار 

رجال القصر الملكي وسائر المصلين. وتكون الملابس في 
الشتاء الردنحوت السوداء وفي الصيف الردنحوت الرمادية. 


ثانيًا: صلاة الجمعة الأخيرة من رمضان 
(الجمعة اليتيمة) 

يودي اللاك صلاة الجمعة الأخيرة من رمضان» في 
موكب رسمي ويعود منه بنفس الموكب. ويتكون الموكب 
الملكي من: طليعة من فرسان البوليس» تليها طليعة من 
فرسان الحرس الملكي» فمقدمة من الحرس» فقسم من 
فرسان الحرسء فالعربة الخاصة ويجرها جوادان ويركب 
فيها اللك. وعن يساره رئيس مجلس الوزراء» ويحف 
بها من ابانبین ضباط من ارس فقسمان من فرسان 


۲۱ 


الحرس» ثم عربتان يركب في كل منهما اثنان من الياروان 
وتليهما مؤخرة الحرس فموّخرة البولیس. وتصطف قوات 
من جنود البوليس على جانبي طريق مرور الموكب الملكي 
من القصر إلى المسجد. وعند وصول الموكب إلى المسجد 
تؤدي كتيبة من مشاة الجيش التحية للملك» وتعزف 
موسيقاها السلام الوطني» وتخفض العلم تحية وإجلالاء 
كما تؤدي التحية أيضًا كتيبة من فرسان سلاح الفرسان 
اللکي وتطلق المدافع ١‏ طلقة. ويكون في استقبال الملك 
عند باب السجد آصحاب القامات العتاد وجودهم ۳ 


صلاة اطدعة, ثم يلقي نقیب الأشراف خطبة الجمعة عادة. 
وتكون الملابس في الشتاء الردنحوت السوداء» وفي الصيف 
الردنحوت الرمادية. 

ثالثا: صلاتا عيد الفطر وعيد الأضحى 

مسجد الفتح أو في أحد المساجد القريبة من قصر القبة. أما 
إذا كان الملك مقيمًا بالإسكندرية؛ فإنه يودي الصلاة فى 


عزج _ 


العدد الثالث عشر 


گا 
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مرتبة من مراتب التشریف. استحدئت في 
العصر العباسي» كان أول من تلقب بهذا الب 
هو الأمير يونس الظفر قائد حرس الخليفة 
العباسي المقندرء وقد كان هذا اللقب انذاك 
لقا فخريًا ثم تحول إلى لفسا و و حن 
الخليفة الراضي في 4 ۳۲ھ محمد بن رائق في 
وظيفة أمير الأمراء..وقد خذدت مهام صاحبها 
بادئ الأمر بالاشراف على شتون الدولة ورئاسة 
الجيش» والاشراف كذلك على الدواوين و جباية 
الضرائب والأموال. ومع ضعف سلطان الخلافة 
العباسية فقد استيد حاملو هلا او لا ٠‏ 
" وتحولوا إلى سلاطين وملوك» وتربعوا على عرش 
الدویلات الاسلامیة التي نشأت في ظل الخلافة 
العباسية» واستمروا كذلك حتى سقوط الدولة 
المملوكية. "ادف الفارسي لهذا اللقب؛ لقب 
٣۲‏ نراف التركي: بكلربكي والكاف 
الأول اتنطق یاء وفي العصر العثماني استعملت 
لاب لاه ار ام راو میرمیران - 
۴ کمترادفات. ٩‏ فر استخدم 
اللقب نی بداية العضر العثمازا للاشارة إلى أعلى 
وظائف الدولة. 


5 
٭ القن عسكري من العصرين الأيوبي 
م 0 العلم وفق 0 


آلشروط الو اجب توافرها فيه أن یکون حسن. 
۱ 0 كا » طویل القامق حسن الهندام. وفي نهاية 


بدا 2 العصر العثماني كأحد الناس: 


لقب عسكري من العصر الاو ایی 
الأمير السئول عن مستودعات الاسلحة والعدات 


احربية. كان یجلس على يسان السلظان لته 
أن يتكلم إلا عن شئون السلاح. 


0 
امير سشوي 


ر عسک ية مستحدثة فى العصر الأيوبى» 


أمیر بلس 


_ رتبة عسكرية - إدارية استحدثت في عهد 
السلاحقة» واستمرت في العصرين الأيوبي 


وا س0 مها المسثول.عن لس السلطان 
والمعني بحر استه داخل القصر و خارجه» والقائم 


على التشريفات السلطانية. 
7 ہے 
امير غيبة 


رتبة عسكرية وفق التشکیلات العسكرية في 


السلطنة إذا غاب السلطان والنائب الكافل وهو 


0 
أمير كبير 


ˆ عسكرية - إدارية» مستحدثة في العصر 
۱ تص بها أكبر الأمراء وأعظمهم 
الملك في المخاطبة والجلوس وال کوب 


والشورة 


سنجر علم الدین ۵ ۷ه| ۰ الذي كان له ۱ 


النظر علق قازاستان التصوري بالقاهرة. 


العصر المملوكي» كان حاملها يتولى تسیبر أمور ٠‏ 


سس امد مج 
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© 
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الدکتور ضياء جاد الكريم 


تعد أسيوط من أعرق محافظات مصر. وقد اكتسبت 
أهميتها منذ القدم من موقعها المتوسط بين أقاليم مصر 
الفرعونية» ولكونها مركرًا رئيسيًا للقوافل التجارية المتجهة 
إلى الواحات بالصحراء الغربية وبداية درب الأربعين الذي 
يصل إلى دارفور وكردفان بالسودان» وكان يعتبر طريق 
التجارة بين وادي النيل وبقية إفريقيا. وترخر محافظة أسيوط 
بالآثار التنوعة التي ترجع إلى العصور المختلفة» بدا من 
فترات ما قبل التاريخ» والتي لا تقل في عظمتها عن أجمل 
المنشات المعمارية في القاهرة أو الجيزة أو الأقصر وغيرها. 


وقد عرفت أسيوط في النصوص المصرية القديمة باسم 
(ساوت) وتعني المحمية؛ وفي اليونانية (لیکونبولیس) أي 
مدینة الذئب؛ حيث كان ابن آوی رمز معبودها الرئيسى 
(وب واوت) أي فاتج الطريق. وقد سهل موقع أسيوط 
للإنسان منذ أقدم العصور أمر الاستيطان فيها. وكانت 
أسيوط بحدودها الحالية تضم خمسة أقاليم كاملة تبداً 
بالإقليم العاشر من أقاليم مصر العليا في الجنوب حتى الإقليم 
الرابع عشر شمالاء وكانت مدینة أسيوط ا الیة عاصمة 
الإقليم الثالث عشر من أقاليم مصر العليا. 


وشهدت أسيوط مولد حضارات عبر عصور ما قبل 
الكبير - دير تاسا - البداري) ولعبت دورًا هاما في الدولة 
القديمة وكان لحكام الأقاليم فيها مكانة مرموقة. كما لعبت 
أيضًا دورًا هامًا في عصر الانتقال الأول في الصراع بين طيبة 
وإهناسياء وكانت تؤازر إهناسيا وظلت أهميتها طوال 
العصر الفرعوني؛ لارتباطها بدرب الأربعين. وفي العصر 
الروماني وجه الرومان اهتمامهم للأقاليم الشمالية المطلة 
على البحر المتوسط والقريبة منهم» الأمر الذي أدى إلى 


ازدهارها وتخلف مدن الوجه القبلي. ولما دخلت المسيحية 


مصر م يرحب بها الرومان وأدى الاضطهاد إلى نزو ح 
معتنقي المسيحية إلى المناطق الخالية نسبيًا. 


وفي العصر الإسلامي شهد بشهرة أسيوط ما ذكره 
عنها كثير من الرحالة والمؤرخين العرب الذين زاروهاء 
ووصفوها لنا أبدع وصف؛ فيذكر الادريسي (القرن 
٦-٥‏ ھ / ۱۱ - ۱۲)): "إن أسيوط مدینة كبيرة عامرة 
آهلة جامعة لضروب المحاسن كثيرة الجنات والبساتين". 
ويضيف ياقوت ا حموي (القرن ٦‏ - ۷ھ / ۱۲ -۱۳م): 
"إن أسيوط مدینة جلیلة كانت أحد متنزهات أبي ا چیوش 
خماروية بن أحمد بن طولون". وقد زارها ابن بطوطة 
(القرن ۸ ه / ٠١‏ م)» وقال: "سافرت إلى أسيوط وهي 
مدينة رفيعة أسواقها بديعة". وقال عنها ابن دقماق (القرن 
۹ھ / ۱۵م): "إنها مدینة الإقليم وبها سكن نائب الوجه 
القبلي» وبها قاض مستقل وهي بین بحر الئیل وا جبل وبها 
عدة مدارس وجامع قديم". كما أسهب علي مبارك في 
وصف أسيوط وذكر حماماتها ووكائلها وذكر آهم ا حرف 
والصناعات بها. 

أما الرحالة الأجانب فقد اهتم معظهم بذكر الآثار 
الفرعونية والقبطية والمقابرالمنحوتة في الجبل الواقع غرب 
مدینة أسيوط» فقد زار الدينة الرحالة (نصنصصہ8) سنة 
۷۰ ووصف الكهوف والغارات التي بالجبل 
الغربي» كما تكلم عن بعض القصص والأساطير القلیمة. 
ووصف سافاري (927227) أسيوط بأنها: "مدينة مأهولة 
بالسکان تكثر فيها حدائق الفاكهة والخضروات» وتعتبر 
محط القوافل القادمة من سنار؛ حيث تتجمع فيها البضائع 
الافریقیة". أما فوربان (صوجاء0]) فقد عدد أنواع البضائع 
التي يتم تجميعها في أسیوط وذكر أن أهمها تراب الذهب 
والتمر الهندي والصمغ العربي والعاج وريش النعام وذكر 
کادلفین (عمع20217)) "إن أسیوط من آهم الدن بعد 
القاهرة و الاسکندرية و نظرا لبعدها عن القاهرة فقد اتخذها 
المماليك مقرّا لهم ویو جد بالدينة منزل الدفتردار محمد 
بيك؛ وهو منزل جميل على الطراز الأوروبي. وبالمدينة 
عدة مساجد وحمام عام. ووصفها كلوت بك بقوله: 
"إن أراضيها خصبة وزراعتها ناضرة و حاصلاتها وافرة» 
وبحصونها كان يعتصم المماليك كلما تم طردهم من الوجه 
البحري» وشوارعها عريضة نظيفة» وأسواقها رائجة» 
وبها مسجدان جمیلان وقصر لإبراهيم باشا بناه حين كان 


م العدد الثالث عشر - إبريل ۲۰۱۳ کے 
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حاكمًا للصعید» وبها حمام عام ملحق .مسجد بناه محمد 
بك الدفتردار . 


منطقة آثار مير 


وتقع على البر الغربي للنيل على مسافة ۱۲کم إلى 
الغرب من مدینة القوصية» وتضم جبانة حکام الإقليم الرابع 
عشر من أقاليم مصر العليا في الدولتين القديمة والوسطى. 
والقرية احديثة (میر) ترجم لعام ۳۳۰۰ ق.م واسمها في 
الصادر المصريه القديمة ۱1-6۲6 ععنی الجسر العظيم» 
وتحول الاسم إلى موراي في اليونانية. وكانت عاصمة هذا 
الإقليم تعرف في النصوص المصرية القدعة باسم (قيس)» 
وفي القبطية (کوس)» واليونانية (كوساي) ثم القوصية في 
العربية. وتوکد الشواهد والمظاهر الأثرية أن الموقع الحالي 
لمدينة القوصية هو نفس موقع عاصمة الاقلیم الرابع عشر 
من أقاليم مصر العليا. وتقع جبانة حكام الإقليم الرابع عشر 


مقابر مير 


على حافة الصحراء عند التقائها بالأراضى الزراعية على 
بعد ٥‏ کم غرب قرية مير وقد عرفت الجبانة في عصر الدولة 
القديمة باسم (وعرت - نبت - ماعت ) .ععنی "مقاطعة 
سيدة العدالة"» وتغیر الاسم خلال العصر التأخر إلى (إيات- 
نهت) وتعني تل الجميزة» وهي مقابر صخرية منقورة في 
الصخر في جسم الجبل الغربي. أما الأتباع فقد دفنوا إما في 
حفر صخرية أو في الأرض الرملية. وتعتبر منطقة آثار مير 
من أجمل مناطق الاثار المصرية لما تضمه المنطقة من مقابر 


صخرية زیت جدرانها عناظر رائعة لأهم وأدق تفاصيل 
الحياة اليومية للمصري القديم؛ كما آنها تعتبر سجلا حافلاً 
للألعاب الرياضية والصناعات الهامة والمناظر الجنائزية. 


منطقة آثار دير الجبراوي 

تقع هذه المنطقة على الضفة الشرقية للنيل أمام منفلوط 
بجوار قرية دير الجبراوي مركز أبنوب وهي عبارة عن 
مجموعة من المقابر منقورة في الصخر لحكام وأمراء الإقليم 
الثاني عشر من أقاليم مصر العليا (بر عنتي) خلال عصر الدوله 
القديمة والوسطی. وكان هذا الإقليم يسمى جبل الثعبان 
ومعبودة الإقليم ماتيت ويرمز لها بالنعبان. وقد قام الاثاري 
ديفز بالكشف الأثري والنشر العلمي لهذه المقابر. وقد 
فسمت هذه الاير إلى فسرعوین؛ (الجمرغة الخرية: 
وهي تقع إلى الشرق قليلاً من قرية دير الجبراوي؛ (المجموعة 
لشمالية): وهي تقع في مواجهة قرية عرب العطيات» لهذا 
سميت عرفا .عقابر عرب العطيات. وتحتوي هذه المقابر 
لصخرية على مناظر الحياة اليومية للمصري القديم بأهم 
وأدق التفاصيل من أعمال الزراعة وذبح الحيوانات وتقديم 
لقرابین وصيد الطيور والأسماك ورعي الأغنام وصناعة 
مراکب والسلال وجمع العنب وصناعة النبيذ وغيرهاء 
وهي ملونة بالألوان الجميلة على طبقة من الملاط الأملس. 
منطقة آثار كوم دارا 

تقع منطقة آثار كوم دارا الأثرية على الجانب الغربي من 
النيل إلى الشمال الغربي لمدينة منفلوط بحوالي ١5‏ کم؛ وهي 
عبارة عن مجموعة من التلال الأثرية من الطوب اللبن تمتد 
من الشمال إلى الجنوب. ويرجع تاريخ هذه المنطقة إلى نهاية 
عصر الدولة القديمة والعصر المتوسط الأول حوالي ۲۳۰۰ - 
۰ ق.م. وكانت عبارة عن مصاطب من الطوب اللبن 
لبعض الأمراء. وفي ا خمسینیات من هذا القرن قام العهد 
الفرنسى بإجراء حفائر بهذه المنطقة. 


منطقة اجبل الغربي الأثرية 

تقع هذه المنطقة إلى الغرب من مدینة أسيوط یمسافة ٥‏ کم 
تقريبًا» وهي عبارة عن مجموعة من المقابر الصخرية يؤرخ 
معظمها لعصر الانتقال الأول» والتي تشكل واحدة من أهم 
المصادر النصية والتصويرية لمرحلة عصر اللامركزية الأول. 
ومن أشهر مقابر عصر الانتقال الأول مقبرة لشخص يدعى 
خيتي الأول» وهي تقع بين مقبرتي تف - إيبي» خيتي الثاني 


وتعرف عقبرة الجنود؛ نظرًا لكثرة المناظر التى تمثل جنودًا 
يحملون مختلف الأسلحة معبرين عن الصراع الجاري بين 
القوتين المتنافستين» وتحكي نصوص هذه المقبرة حلقة من 
حلقات هذا الصراع 
منطقة دير ريفا الأثرية 

توجد هذه المنطقة على بعد ۲۰ کم إلى الجنوب من مدينة 
أسيوط» وتضم جبانة قرت مقابرها في الصخر كانت 
مخصصة لدفن حکام شاي - سحوتب شطب الحالية وكبار 
رجال الإقليم الحادي عشر من أقاليم مصر العلياء وذلك في 
عصر الدولتين الوسطى والحديثة» أما مقابر صغار الموظفين 
وعامه الشعب فهي موجودة بالسهل أسفل المقابر. 


قاو الكبير 


تدخل هذه المنطقة ضمن الإقليم العاشر من أقاليم مصر 


العليا على البر الشرقي للئیل بالقرب من قرية تسمى عزبة 
(قاو) تعني في المصرية القديمة الجبل المرتفع أو الشاهق. 
اليا ےسب مہ ا ري 


الى في مقبرة بجبانة قاو الكبير. - مركراليشاري. و گان 
هذا الاسم عر یشکل جز من إقليم (وادجیت)؛ 


ني ال وتا مر و 


العابد البطلمية الذي جرفه النهر مع القرية القديعة. و تحتوي 
منطقة قاو الکبیر على بحموعه مقابر صخرية ترجع إلى عصر 
الدوله الوسطی. وهذه المقابر ذات طراز مبد ع؛ حیث تشبه 
معابد آهرام الدولة القديعة ومعبد نب - حبت - رع (منتو 
حتب)؛ إذ كانت تتألف .ما يقابل معبد الوادي والطریق 
الصاعد والمعبد الجنائري. 
منطقة آثار الهمامية 

تقع هذه المنطقة على الضفة الشرقية للنيل شمال قرية 
الهمامية الحالية - مركز البداري على بعد حوالي 6۳ کم 
جنوب شرق مدينة آسیوط» وهي تعتبر جبانة حكام الإقليم 
العاشر في الدوله القديمة خلال عصر الأسرة الخامسة ۲٥٢ ٠(‏ 
= ۲۸۷۱ فم لقي کان یعرف باسم زرافجیت)۔ 
هو اسم معبودة الكوبرا المبجلة في مصر السفلی 
وبالتحدید في بوتو. وعرفه الیونان باسم (افرود توبولیس) 
آي مدينة افرودیت ربة امحمال عند الیونان والتي شبهت 
بالالهة حتحور إلهة هذا الاقلیم. 

وهذه المنطقة عباره عن مقابر صخرية نحتت في 
جسم الجبل الشرقي لحکام وأمراء الإقليم العاشر من آقالیم 
مصر العليا. وكانت هذه المنطقة يحدها من الجنوب جبل 
هريدي» ومن الشمال جبل سليم. وبالتالی تضمنت المنطقة 
مناطق أثرية عديدة بين قاو الكبير والمطمار وما بينهما. وقد 
اکتسبت مقابر الهمامية آهمية خاصة؛ اذ |نها تكد چا 
تاريخيًا لحكام و أمراء و کبار موظفي الأسره الخامسة. 


ووادحیت 


لوحات حدود مدینة اخناتون بالحوطا الشرقية 

عددھا خمس لوحات فقط وهي منحوته في جسم الجبل 
الشرقي في مواجهة قرية الحوطا الشرقية على بعد ۲۰ کم 
شرق مدينة ديروط» وهذه اللوحات عليها نقش بالتحت 
الغائر والبارز ويظهر في أعلى اللوحات قرص الشمس 
تخرج منه الأشعه وتنتهي ها يشبه الأيدي الآدمية. وأسفل 
أشعة الشمس كتابات بالخط الهيروغليفي وخراطيش ملكيه 
تحمل اسم الملك اخناتون وزوجته نفرتيتي. ويوجد أسفل 
بعض اللوحات بقايا تماثيل؛ الجرء السفلى منها فقط رعا 
لأخناتون وزوجته وأسرتيهما. 
أما بالنسبة للاثار المسيحية بمحافظة أسيوط فيوجد بها 
مجموعة من الأديرة الأثرية؛ ومنها: 
دير السيدة العذراء با جنادلة بالغنایم 
ويقع هذا الدير بالجبل الغربي على بعد حوالى ۲ گم غرب 
دير الجنادلة غرب مدينة صدفا على بعد ٦‏ کم جنوب 
أسيوط. وقد أسس هذا الدير الأنبا مقرفيوس» واشتمل 
على كنيسة السيدة العذراء وأخرى أحدث باسم القديسين 
بطرس وبولا. والدير حاط بسور من الأحجار والطوب 
اللبن من الجوانب الشمالية والشرقية والجنوبية» وبالجانب 
الغربي مغارات منحوتة في الصخر. ومدخل الدير في 
لضلع الشمالي للسورء وله باب خشبي قديم مثبت عليه 
ألواح حديدية» ويؤدي المدخل إلى مساحة فضاء؛ حيث نحد 
إلى اليمين كنيسة السيدة العذراء المنحوتة فی الصخر. وفي 
لخر الما من ساط الدیر جد کنيسة لقدیسین بطرس 
وبولا۔ و وس یس ای 
انها شيدت فى سنة ۱۸۱۸م وذلك بناءً على ما ذکرہ له 
رهبان الدير. 
دير المحرق بالقوصية 

يقع دير المحرق على بعد 6 ١‏ كم غرب مدینة القوصية؛ 
وينقسم هذا الدير إلى قسمين رئيسيين؛ هما: البناء الخارجي 

دير الحروق 


والبناء الداخلي» ويحيط بهما سور خارجي» وهذا السور 
تعرض للعديد من التجديدات. ويضم السور بداخله 
حموعة من القلايات الخاصة بالرهبان معظمها حديث» 
وكذلك الحصن وبه كنيسة رئيس الملائكة ميخائيل التي 
رمها البابا غبريال السابع وهو الخامس والتسعون من 
باباوات الإسكندرية في القرن السادس عشر (۱5۲۰- 
۸ ام ). ويشتمل الدير على مجموعة من الکنائس أهمها 
كنيسة السيدة العذراء القديمة» وتقع في الجزء الجنوبي الغربي 
من ساحة الدير الداخلية» ويرجع إنشاء الدير المحرق إلى 
القرن ٦ھ‏ /۱۲م. 


دير الأنبا هرمینا السائح بالبداري 

یقع دير الأنبا هرمینا السائح.عنطقة جبلية على بعد کم 
شمال قرية "عزبة الأقباط" التابعة للعتمانية .مركز البداري. 
وقد ذکر سومرز کلارك الدیر في قائمة الکنائس والاديرة 
التابعة لابروشيه أسيوط» والدیر یرجم للقرن الثامن عشر 
الميلادي. 


دير أبي إسحاق بعرب العوامر بأببوب الحمام 

يقع الدير على بعد ٢‏ كم جنوب عرب العوامر» وحوالي 
۳ کم شمال غرب مطير بأبنوب» وهو وسط مقابر أقباط 
الناحية. وتشغل الكنيسة الأثرية مساحة مستطيلة بنيت 
جدرانها من الطوب اللبن وغطيت بطبقة من اثلاط 
عل الكيمة ل الضلم الال نا وگن الکنيسة 
من ثلاثة أروقة وبها ثلاثة هياكل. ومن المرجح بناء الكنيسة 
في القرن الثامن عشر الميلادي. 


دير تاوضروس المشرقي بصنبو بديروط 

يقع دير تاوضروس المشرقي بصنبو مركز ديروط على 
بمين القادم من ديروط لأسيوط» وعلى بعد ۳ كم شمالي 
القوصية. ويحيط بالدير سور من الاجر واللبن» ويضم هذا 
السور بداخله كثير من الغرف الحديثة المستخدمة لسكن 
الرهبان وغيرها. وللدير مدخل في الضلع الشرقي للسور 
وهو مدخل حديث بُنيّ من الطوب المنجور. 
كنيسة رئيس الملائكة ميخائيل ببوق بالقوصية 

تقع كنيسة رئيس الملائكة ميخائيل بقرية بوق جنوب 
غرب القوصية. ويحيط بالكنيسة سور من الطوب اللبن من 
الجهات الأربع. 


کنیس رئيس اللاتگا ميخائيل يي د بقخلوط 

ات و کیسا رئيس اللاتكة میکایل يقرية حي چا سل 
بعد ٤‏ كم شمال غرب منفلوط. يحيط بالكنيسة سور من 
الاجر وله مدخلان؛ مدخل من الناحية الجنوبية والآخر 
بالضلع الغربي. وتشغل الكنيسة مساحة مستطیلةء ولها 
ثلاثة هياكل. ومن ا مرجح بناء الكنيسة في القرن الثامن عشر 
الميلادي» وذلك عدا الجرء ا خاص بالمغطس خلف الهياكل 
فقد تم بناؤه ذ في القرن التاسع عشر الميلادي. 


كنيسة مار جرجس بالعونة بساحل سليم 

تقع هذه الكنيسة بالعونة .مركز ساحل سليم جنوب 
شرق اسیوط يحيط بها سور من الطوب اللبن مربع 
تقريبًا. تشغل الكنيسة مساحة مستطیلةء وكتلة المدخل من 
وهو معقود بعقد نصف مستدير» يزخرف كوشتى العقد 
بحموعة من الصلبان نفذت بالطوب المنجور. وللکنیسة 
واجھتان؛ ؛ ول : وهي الغربية» والثانية: وهي الجنوبية. 
وتشتما الكنيسة على ثلاثة هياكل متشابهة يتكون کل منها 
من مساحة مستطيلة غطيت بقبة مقامة على حنايا ركنية 
بالجدار الشرقي لكل هيكل حنية» ويتوجها عقد ثلاثي 
الفصوص. ومن الرجح بناء الكنيسة في النصف الأول من 
القرن التاسع عشر 
آما الآثار الإسلامية.محافظة أسيوط فيمكن تقسيمها إلى: 

المدنشآت الدينية 

الجامع العمري (الكبير) 

يقع هذا الجامع في وسط مدینة أسيوط تقرییا» ويطل 
بواجهته الشرقية على شارع الحضر وتطل واجهته 


الشمالية الغربية على شار ع الجامع الکبیر وواجهته الجنوبية 
على شارع خلف الجامع الکبیں ویشتمل جداره الجنوبي 
على فتحة باب تفضي إلى الميضأة التي تطل على شارع كوم 
الغزاة. أما عن تاريخ إنشاء هذا الجامع فيرجع إلى ما قبل عام 
۸ھ/ ۰۵۷ ۱م. وقد أشير للجامع بعدة أسماء منها 
الجامع العمري» والجامع العتیق» والجامع الکبیں والجامع 
الأموي. 


جامع الشيخ محمد الجذوب 

يقع هذا الجامع غرب مدینة أسيوط في ميدان المجذوب» 
وتطل واجهته الشرقية» وهی الرئيسية» على هذا الميدان» 
بینما تطل الواجهة الجنوبية على شارع بورسعيد. ویرجع 
تاريخ إنشاء الجامع إلى ما قبل سنة ۱۱۰۷ه/ ۹۵ ۱م. 


جامع المجاهدين 

يقع هذا الجامع بحي المجاهدين غرب مدينة أسيوط 
وتطل واجهته الجنوبية على شارع ۲٢‏ يوليو. و 
الجامع على يد أمير اللواء محمد بيك أحد أمراء الألوية من 
قبل الدولة العثمانية» وذلك في سنة (۲۰ 2۱۷۰۸/۵۱۱ 
وذلك بنص لوحة إنشائية أعلى مدخل الجامع. 


جامع القاضي صدر الدين 

يقع هذا الجامع .منطقة القيسارية غرب ا اسيو ط» 
وتطل واجهته الشرقية على شار ع العلماء العروف بشارع 
سوق اللحمة. ويرجع تاريخ إنشاء الجامع إلى ما قبل سنة 
٤٥ھ‏ ۱۷۱م. وقد ذكر علي مبارك هذا الجامع بأنه 
من الجوامع العامرة بالصلاة والتدريس» وكان يدرس به 
الشیخ أحمد الزقیم الأسيوطي. 


جامع ناصر الدین البقلي 

يقع هذا الجامع .عنطقة البيسري شمال غرب مدينة 
اسیوط ویقع في مکان منخفض من الارض؛ وحوله فضاء 
من الجهات الاربع. وتطل واجهته الرئیسیة وهي الواجهة 
الغربية» على شارع القصر العيني. ویرجع تاريخ انشاء 
الجامع إلى ما قبل سنة ۱۱۸۸ ه/ ۸۱۷۷۳. 


جامع الکاشف 


يقع هذا الجامع في حي الوکایل غرب مدينة أسيوط. 
وتطل واجهته الشمالية على شارع الوكايل» أما الواجهة 
الشرقية فتطل على شارع الشيخ خضر. أما منشئ الجامع 
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جامع الكاشف 


فهو الأمير محمد كاشف بيك زادة» وكان يشغل منصب 
حاكم أسيوط» وكاشف الواحات وقد أنشأ الجامع في 
سنة ١٢۱۲ھ/‏ ۱۸۱۱م. في عام ۱۲۳۷ھ قام الأمير محمد 
كاشف بيك زادة بشراء قطعة أرض مساحتها ۷۰ ذراعا 
وأحدث فيها مصلی ملحقا بالجامع كما رفع سقف الميضأة» 
ورفع مئذنة ا جامع وأكمل علوه. 
جامع الأمير علي كاشف جمال الدين 

يقع هذا الجامع .عیدان أبي النصر .عدينة منفلوط. وتطل 
واجهته الشمالية على شارع الأمير علي كاشف جمال 
الدين. وقد شيد هذا الجامع سنة ٦۱۱۷ھ/۲٦۱۷ء‏ وهذا 
التاريخ مثبت على لوحة رخامية أعلى المحراب» كما كتب 
عليها أيضا اسم منشئ الجامع. 

المدشآت التجارية 

وكالة لطفي 

تقع هذه الوكالة منطقة القيسارية غرب مدینة أسيوط. 
وتطل الواجهة الغربية للوكالة على حارة الخان» بينما تطل 
لواجهة الشمالية على شارع الوكايل. قام بإنشاء هذه 
لوكالة السيد لطفى عبد الجواد عبد البر السیوطی؛ وهو 
اد ان گار سے ومن طاق چات قل ظرة کی با 
سنة ۱۱۰۳ ه/ 141 اة وجعلها من جملة الأرقاف التي 
أوقفها على مسجده الکائن بجوار الوكالة. 
وكالة ثابت 

تقع هذه الو كالة عنطقة القيسارية غرب مدينة أسيوط 
جنوب جامع جلال الدين السيوطي وتطل بواجھتھا 


الغربية على شارع محمد محمود باشا. وتنسب الوكالة إلى 
محمد ثابت بيك بن أيوب بيك بن محمد كاشف بك زادة» 
وإن كان هناك وصف لهذه الوكالة في حجة وقف جامع 
الكاشف تنسبها إلى حمد كاشف بيك زادة» وأنه أنشأها فى 
٤‏ جمادی الأولى سنة ۲۳۸١ه»‏ ولذلك فمن المرجح أنها 
نسبت إلى محمد ثابت بك على أساس أنه من أحفاد محمد 
كاشف بيك زادة» و آلت إليه الوكالة بالارث الشرعى. 


وكالة شلبي 

تقع هذه الوكالة.منطقة القيسارية غرب مدينة أسيوط. 
وتطل واجھتھا الشرقية على شار ع محمد محمود باشاء بینما 
تطل واجهتها الشمالية على شارع أبي الجمال. وتنسب 
هذه الوكالة للسيد محمد جلبي بن عثمان جلبي مصطفی 
كاشف بيك زادة. أما تاريخ إنشاء هذه الوكالة فمن المرجح 
أنها أنشئت قبل سنة ٣ /ه١ 5 4١‏ ۱۸۲ء. 


المنشآت المدنية 

حمام ثابت 

يقع حمام ثابت عنطقة القيسارية غرب مدينة أسيوط. 
وتطل واجهته الرئيسية على شارع محمد محمود باشا. وقد 
أشار بوتي إلى هذا امحمام» وأرجعه إلى أواخر القرن الرابع 
عشر وبداية القرن ا لخامس عشر الميلادى اعتمادا على 
تشابه فسيفساء أرضيته مع فسيفساء أرضية حمامي بشتاك 
والسروجية بالقاهرة. ولقد ذكر الحمام بعدة أسماء؛ حيث 
تطلق عليه الحجج اسم "الحمام الذهبية"» بينما أطلقت عليه 
المصادر ولجنة حفظ الاثار العربية اسم "الحمام القديم" أو 
"حمام ثابت"» وهو الاسم الشائع حاليًا. ويتكون الحمام 


من مساحة مستطيلة قسمت إلى مسلخ وبيت للحرارة يفتح 


قنطرة الجذوب 

تقع هذه القنطرة حاليًا أسفل أرض ميدان الجذوب 
عدينة أسيوط» وعلى بعد حوالي ۳۰۰۰ مترا جنوب شرق 
جامع المجذوب. وعکن روية جسم القنطرة عند النهاية 
الجنوبية للميدان؛ حيث عکن رؤية الواحهة الجنوبية لهاء 
أما بقية جسم القنطرة فيقع تحت أرض الميدان. وأنشئت 
القنطرة الحالية فى عصر محمد على» وقد أعاد بناء‌ها مكان 
اظرۃ قديعة لی کس الوقع کانت قد أریلت فاتاز بسبب 
تهدم معظم آجزائها وذلك في سنة ۱۲۵۱ه/ ۱۸۳۰م. 
وتتکون قنطرة الجذوب من جسم داخلي من الطوب 
الاحمر مغلف من الخارج باحجر الجيري النحوت؛ 
وتتکون من ثلائة عقود نصف دائرية ودروتین شمالية 
وجنوبية وظهر. 


قناطر أسيوط 

تقع قداطر أسيوط على النيل شمال مدینة أسيوط بالقرب 
من منطقة تسمى الوليدية» وترجع إلى عام ۱۳۲۰ه/ 
۶۲ وقد أقيمت للتحكم في ماء النيل إبان الفيضان 
لفائدة ري ا حیاض: ولتزويد ترعة الإبراهيمية با میاہ اللازمة 
لري أراضي مصر الوسطی والفيوم ريا دائمًا. ويبلغ طول 
القناطر ۸۰۰ متر» وتشتمل على ١١١‏ فتحة (عين) اتساع 
كل فتحة ۵۰۰ متر. ويبلغ عرض الطريق فوق القناطر 
متراء وبها هويس للملاحة بالجهة الغربية فوقه جسر 
متحرك. وفي عام ٣۱۹۳م‏ تمت عملية تقوية للقناطر انتهت 
في ؛ ۱ أكتوير سنة ۱۹۳۸م. 


معهد الملك فواد الأول الديني 

يقع معهد فواد الأول الديني الأزهري على شاطی النيل 
في منطقة الحمراء جنوب مدينة أسيوط. وقد وضع حجر 
أساس هذا المعهد الملك فواد الأول في غرة شعبان 4٩‏ ١ه/‏ 
١‏ ديسمبر ۱۹۳۰م. وتم بناؤه وانتقل إليه الطلاب في سنة 
(۱۳۰۲ه/ ٣۱۹۳۰ع)ء‏ إلا أن الافتتاح الرسمي للمعهد كان 
في ٤‏ ذي الحجة ۱۳۰۷ه/ 4 ۲ يناير سنة ۱۹۳۹ء وذلك 
على يد الملك فاروق الأول. ويشغل هذا المعهد مساحة 
حاطة بسور طوله 51.٠‏ ۱م وعرضه 2۱۲۰۰۰ بداخله 
حديقة وثلاثة مبان أحدها خصص للدراسة» والآخر لسكن 
الطلاب (القسم الداخلي)ء أما المبنى الثالث فهو المسجد. 


قصر ألكسان باشا 

يقع قصر ألكسان باشا بشارع کورنیش النيل ,عدينة 
أسيوط. أما عن تاريخ إنشاء هذا القصر فإنه يرجع إلى عام 
57هم/ ۱۹۱۰م وهذا التاريخ مثبت على الواجهة 
الخارحية للقصر. ويذكر أن ألكسان باشا منشئ القصر 
والذي كان يعمل محاميًا قد أحضر مهندسًا إيطاليًًا خصيصًا 
لبناء هذا القصرء لذلك فقد ظهرت التأثيرات الأوروبية 
واضحة تماما فی العناصر المعمارية والزخرفية سواء فى داخل 
القسر أو خارجہ ويقع القصر في وسط حديقة ويحيط به 
سور حذیدیق, 

وعلی الرغم من هذا الکم الهائل من الاثار التي تمثل 
العصور الختلفة فإنها لم تستغل سیاحیّا حتی الان ما 
يحقق انتعاش السياحة الداخلية والخارجية لهذه الحافظة 
خاصة وأن الحافظة مساحتها صغيرة بالمقارنة بالحافظات 
الأخرى؛ فتنمية الحافظة سیاحیّا سيودي حتمّا إلى زيادة 
فرص العمل لابناء الحافظة. كما سیسهم بالتأکید في زيادة 
الدخل القومي من ناتج السياحة. وهناك آدوار ومهام تقع 
على عاتق المؤسسات الحكومية کوزارة السياحة» وهيئة 
تدشيط السياحة» والهيئة العامة للمساحة» والجلس 
الأعلى للاثار» ووزارتي الاعلام والخارجية. كما أن هناك 
مشروعات تنموية يجب تنفيذها؛ للنهوض بالمحافظة 
سياحيًا. كذلك لا يجب أن نغفل الدور الذي یمکن أن يقوم 
به الأفراد من إحياء وتعليم الحرف التقليدية واليدوية التي 
اشتهرت بها المحافظة قدعاء ولا تزال وان كان فى حدود 
ضيقة» بالاضافة إلى المأكولات الشهيرة بالحافظة. كل هذا 
سيودي حتمّا إلى نسية الحافظة. 


قصر آلکسان 


لت 


0 


0 8 
ضمير جيله وعصره. نادى بها 
فکانت حلا صادقا لکل العقد 
والتناقضات ال عاشها جیله» 
لقد عاش قرابة قرن إلا قليل من 
تاریخ ہی فان قرا ا 
بالأحداث. وفي تلك الفترة 
التى تعج ااا وضل 
بشتی الحوافر والنراعات اشتد 
الصراع الفكري والسياسي 
والاجتماعي 2 والفسي؛ 
واشتد الصراع بين اح 
والمحافظة. وفى ظل هذه الظروف ظهر أحمد 
لطفي السيد في صورة "الأستاذ" فأخذ على عاتقه عبء 
تعليم الأفراد في المجتمع ما غاب عنهم» وكشف لهم عن 
حقيقة حوافزهم ونزعاتهم التى تاهت عنهم:وضلت سبيلها 
إلى عقولهم وقلوبهم. 

لقد كان المجتمع يمر بحالة من التخبط في العاییر فكان 
الناس ينشدون الحرية بإحساسهم فعلمهم كيف ينشدونها 
بعقولهم وكان الناس يطلبون الاستقلال ولا يعرفون حقيقته 
فعرفهم أن الاستقلال هو حرية الوطن» وكان الناس ثائرين 
على الاستبداد والحكم الظا مء ولا يعرفون له ردا إلا في 
إرادة الحكم العادل فعرفهم أن ا حکم الجائر مصدره غفلة 
الأمة عن حقها والتهاون في الحقوق» فأخذ یعلم الناس فن 
المطالبة با حق. و م يكن يعرف المجتمع معنى الديكقراطية؛ 


وكان لفظا دخیلا على 
الجتمح لا دلالة له» فأخذ 
یعرف الناس الدعقراطية 
دسح عر بل 
الصحيح الیها. وكان 
الناس یتطلعون إلى الارتقاء 
وید رکونه ولکن لا ید کون 
النهج ا تبع لتحقيقه فأخذ 
يشرح لهم كيفية الارتقاء 
في شتى مظاهره السياسية 
رسای وت وأن 
أفضل السبل إليه هو التعلیم 
وطلب العرفة, 

ولد احمد لطفی السید ف ١5‏ يا ۱۸۷۲ بقرية 
"برقن » مرک لا اریت عديرية الدقهليق و کان والده 
عمدة هذه القرية» وغرف بشخصينه المهيبة» وقوة شكيمته؛ 
وعدالته ف ا 

فى سن الرابعة دخل آحمد لطفي السید کتاب القریة. 
وفي سن العاشرة أتم حفظ القرآن الکرم. وفي عام ۱۸۸۲ 
الہ حلا تعصور؛ لاله اح ها ت 
سنوات» ثم التحق بالدرسة الخديوية» واضطر للسفر إلى 
القاهرة. وفی مدرسة الخديوية عرف حياة الترف» وتتلمذ 
ا 
والتحق بمدرسة الحقوق عام ۱۸۸۹. وفي مدرسة الحقوق 
عرف الشيخ محمد عبده والشيخ حسن الطويل. وفي صيف Ù‏ 


عام ۱۸۹۳ سافر إلى إستانبول» وكان مازال طالبًا بالحقوق» 
فالتقى بإسماعيل صدقی؛ وكان الخديوي عباس حلمي 
التي رر رت ل ت العثمانية» فكان فيها الاثنان في 
الاحتفال باعتبارهما تمثلين عن الطلبة المصريين. 


أتم أحمد لطفي السيد الدراسة في عام ١55‏ وحصل 
على شهادة لیسانس الحقوق» فعین في صیف ذلك العام هو 
وجميع زملائه كتبة في النيابة.كرتب خمسة جنيهات في 
الشهر وكان تعیینه في هذه الوظيفة لأول مرة بالقاهرة 
ثم تقل إلى الإسكندرية» فمكث بها عدة آشهر» غين بعدها 
سكرتيرًا للأفاكاتو العمومي حسن باشا عاصمء ثم انقدب 
مار تا للنيابة ببني سويف» وفي عام A‏ عن ا 
للنيابة عرتب عشرة جنیهات. وکان معه صديقه عبد العزیز 
فهمىء فکانا معّاء وكانا يفكران فی حال مصره وما تعانیه 
من الاحتلال البریطاني؛ وفی هذا العام تم إنشاء جمعية 
سرية غرضها "تحرير مصر". وكانت هذه الجمعية السرية 
مؤلفة من أحمد لطفي السید وعبد العزيز فهمي» وأحمد 
طلعت» و حامد رضوان» ومحمد بدر الدين» والدكتور عبد 
الحليم حلمي» ثم انضم إليها علي بهجت بك» و محمد عبد 
ا 


التقى لطفي السيد عصطفی کاملء وتم تأليف ا حزب 
الوطني كجمعية سرية رئيسها الخديوي» وأعضاڑھا لطفي 
الد ومصطفى کامل» و سعید الشیمی» » و محمد عثماك» 
ولبیب محرم. ومن طرائف ما يذكر عن هذا ال حزب أن 
الخديوي كان اسمه بينهم "الشيخ"» ومصطفى كامل "أبو 
الفداء"» ولطفي السيد "أبو مسلم". 


في عام ۱۸۹۷ سافر لطفي السيد إلى جنیف؛ لاكتساب 
الجنسية السویسرية» ومكث بها لمدة عام بصحبة الشيخ 


عمد میم رادار عا ل ا 
عبده فلما عاد لطفى السيد إلى مصر جاءه مصطفى كامل» 
وأفضى إليه بان الخديوي غاضب منه؟ بسبب اتصاله بالشیخ 
محمد عبده ثم قال له مصطفی کامل: "ومع ذلك لم ننجح 
فی الحصول على موافقة الباب العالي على تحنسك بالجنسية 
ا ومن ثم عاد لطفي السید ال ارس ريت 
وأرسل تقريرًا إلى الخديوي عباس دون فيه أبحائه السياسية 
بجنيف» وقال له: "إن مصر لا عکن أن تستقل إلا بجهود 
أبنائها» ون المصلحة الوطنية تقضي أن یراس سمو الخديوي 
حركة شاملة للتعلیم العام".. ثم سافر می ا ا 
الفیوم عائذا لوظیفته بالفيوم» ثم انتقل بعدها كوكيل للنيابة 


کیت پر مق 


إلى المنيا. 


وفي ۷ نوفمبر عام ۱۹۰۰ استقال من النيابة؛ بسبب 
خلاف في الرأي القانوني بينه وبين النائب العمومي كوربت 
بك» وعمل بالمحاماة لفترة قصيرة. 7 ثم اعتزلها ٤‏ لينصرف ال 
ل ےت ّ 


00 


۳ 9۵۸ So: 


17 
4 
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فكرة إنشاء "الجريدة" 

تعد الجريدة صحيفة حرة مستقلة غير متصلة بسراي 
"الجريدة" في بيت محمود باشا سليمان. وكان رئيس الشركة 
محمود باشا سليمان ووكيلها حسن باشا عبد الرازق الكبير» 
وتولى أحمد لطفي السيد رئاسة النحرير» واستمر في هذا 
العمل إلى عام 4 ۰۱٩۱‏ 

ظهرت صحيفة الحريدة في ا رس عام RN‏ 
وقد افتتحها أحمد لطفی السید .عقال تضمن آغراضها 
و مبادء‌ها» جاء فیه: "ما الجريدة الا صحيفة مصرية» شعارها 
الاعتدال الصریح» ومرامیها إرشاد الامة المصرية إلى أسباب 
الرقي الصحیح؛ والحض على الأخذ بهاء و اخلاص النصح 
للحكومة و الامة بتبيين ما هو خير وأول» تنقد اال 
الأفراد وأعمال الحكومة بحرية تامة أساسها حسن الظن 
من غير تعرض للموظفين والأفراد في أشخاصهم وأعمالهم 
التي لا مساس لها بجسم الكل الذي لا ينقسم» وهو الأمة". 


أحمد لطفي السيد أبو ا جامعة المصرية 

في ۷ فبراير عام ۱۹۲۸ احتفلت الجامعة بوضع حجر 
الأساس لبانيها بحضور الملك فؤاد» وكان هذا اليوم يومًا 
حافان ففي منتصف الساعة الان عشرة ة أقيم احتفال کبیر 
في المكان الجديد للجامعة في الجيزة دعي إليه علية القوم من 
الأمراء ورحال الدين والوزراء. وبعد أن وصل الملك فوٴاد 
وقف وزير المعارف فى ذلك این على الشمسی باشاء 
رای مت و ل ا واس 
أحمد لطفي السيد خطبته کمدیر للجامعة وقد سجل فيها 
الأدوار التي مر بها التعليم في مصر وهي: 

دور الدعاية» ودور البدء في التنفيذ» ودور التمام.. فأما 
الدور الأول فقد بدأ في يوم ۱۲ أكتوبر عام ۱۹۰ إذ 
<< << << 


0 الس اپب 


3 الال 
1 


و ا ٹی مر [اترأ اللي مد اد ] 


کے اح جح کے مت 
الیوم ومن بينهم أحمد لطفي السيد 


باشاء وتعاقدوا على الدعوة لانشاء الجامعق وقرروا أن 


تكون ا امعة ععزل عن السياسة. وقد أقبل الناس على 


الاکتتاب فيها والتبرع لها. واجتمعت جمعية المكتتبين في 
ديوان الأوقاف في ٠١‏ مايو عام ۱۹۰۸ تحت رئاسة الأمیر 
أحمد فواد (اللك فواد الأول)» وسموها الجامعة المصرية» 
ومنحتھا ا حکومة إعانة کت كما منحتها الأوقاف 
ل ار 

أما دور التمهيد» فكانت بمحاضرات الثقافة العامة التي 
...ںات لامع ا سال جنات عم 
للجامعة بلغ عددها أربع وعشرين بعثة للتخرج في العلوم 
وليحضروا أنفسهم ليكونوا معلمين فيها. 

وأما دور التمام» فكان بنقل الجامعة القديمة إلى الجامعة 
الجديدة. وقد بلغ عدد طلبة الجامعة في عام ۱۹۲۸ ويوم 
ناسیس مانيها ۲۳۱ طالبا. 

وفی ۱۱ مارس عام ۱۹۲۰ غين لطفي السید مدیرا 
اہ الصرية» وفی ۲۷ يونية عام ۸ وزیا 
للمعارف» وفی ۳۱ یولیو عام ۱۹۳۰ عاد مرة آخری- 
مديرًا للجامعة المصرية. 

وما لشت اطامعة أن نبت حتى أبعت واردهرته» 
وأتت أكلها أشهى الثمرات» فمند اليوم الأول وهي تبعث 


تحن در الال ملا×سسر 


مسد الاطلا 
اسار ها 


ا 3 وا" على ما فوشت هلمذا را جلی ای ر ہے 
روحا جديدة فی الشبيبة والأساتذة» فأوجدت بیئة علمية ت7 
E‏ كسك( الازليسي )2 
وثقافية حرة ععنی الكلمة» وکان من حسن حظ الجامعة أن ۱ 5 


تقبز 0 
ال استقالة اهيل مدا وزيراليائيسة 


موس سب 2 و وزمرااد دم مرا مارد 
رس ام کا سے ور ۱ 


زار 


وزور الد ولسة 


وزفرائد اغلية 
بسعة الأفق» ويحترم ارا الآخرين مهما كانت غخالفة لرأيه ٠‏ ل سا ود ل عر 
اأ 1 2 2 2 1 ترقا م من ای ريع لا ريسي 5۱۱ر ماو سور جدنع 
أو عفيدته ليبحته ويرد عليه من ناحية العقل والمصلحة. وهو ہا ور 


( نے لوق 


يومن أبدا بوجوب الدراسة والتعمق في كل بحث» فحاول ا 20707 
دائمًا أن يكون شعاره "الحرية ا حقیقیة تحتمل إبداء کل رأي» ا 
ونشر کل مذهب وترویج کل حقيقة". ذلك الشعار الذي کے 3 وس سلس دز 
غاه لطفی الد في الجامعة, لا بالقول فحسىت بل بالعمل» ۱ اوس مد 00 
اه Lm NS‏ 
لقد كان لطفي السيد يؤمن بالتطور» كما یمن بالحرية» ل 
دا تا ار ر ردد 
تحتمل العواصف» وتقاوم الزوابع» فلا یمکن أن ننکر دوره ا 
ات رت 
وکان ذلك عفابة نهضة جديدة؛ فکان له الفضل في أن تثل 
المرأة في كل الجالات في مصر بفضل تلك النهضة الجديدة | سام 
التي م ام مدير ا 


جم اليس ٠١‏ عزم سا وم 


تاليف | الوزارة ابلريرة 


أ مل رق ATR‏ ۱۹۲۸ 


عادر ال حضرة صاحي 2 مد مود باشا 


تمرت النهضة العلمية للجامعة المصرية في الطب ا 


بي ولا نہد فيج من الند 


7 بو س ۱۹۲۸ (السنة الاس 0-7 


فأصبحت حزءًا 


٠‏ کت لادا ریه ست صلی یرد میک 
ےت رات ق 0 00 كلية الآداب ب التي کات ايان رت مام 


ا کک على رأسها كدير الأدب 5 ك ٤‏ جواب حضرة صاحب الدولة عرد ود پا 
أن ينهضص بهاء ی وصلت إلى مقامها المرموق 0 كل ۱ ا او 


اوزارة 
دی متسب ا باس و لا داع اسک مل ما ایآ أحد لطن یدید زوم رت 0 1 


0 5 لعا ١ ٤‏ ار وا نت ۲ 
الاوساط العربية والأوروبية؛ فقد كانت الوحيدة في العا م؛ کچ مت کت | ۰ 


سوم ا 
ادم الخلص آلابن بو 


واف لا أزال برها 
03 افق سم سة ۷ (۱۷ ری ےر (ara‏ 


00 جلاک وخ الا 


أحمد لطفي السيد وصورة تذكارية مع بعض الشخصيات الهامة خبر تأليف الوزارة TTT‏ سے : 
على غلاف ملة المصور عدد ٤‏ ۲ لسنة ۱۹۳۵م 


۱ للملا( 
لا رہہ لای : 
/ صو ` ١‏ سا 8 


نواد 


یہ 4 


6 
ا 1 7 2 ۳ ارہل رون »فا ور 1 
۱ معت ألص | ٠‏ وما هو تد تیا 0 
ت التعلم العا لي : الجامعة ا مصر يت العتيدة ا ہے 
لضان 


ل اوقد تل بالاجابة ل ص80 
ما سیت بك عبد الرازق 


e 


م ٹا 


ہے ٠‏ 
أ كن قبل أن أتولى الوزارج 5 موف فى الحکومۃ ٠‏ دم أختم تلك التقاليد الى سار 9 

للوظفون منذ آمد سيد ٠‏ قفد تعلت فى وربا «سافرت الها وأنا فى اطاسة عفر 
دنت بها عدة سنوات ء » فتأئرت بالمادات ال 1 


دریه » فلا استد. الوزار: 
۵ شرت بان مقدم فل ناو یره عيت لول از ا 


اک 
1 درن الرحوم سعد بش زغاول, ف وزارة را 
أ فى وذارة الرحوم عبد اسان ثروت باشا »ثم فى وزارۃ 


اح لى فى هنم اوزادات كلها أن آختر الحياة ارڈ 
نا سن التعاون بین اور ورجال دذارته ید 
پت 0 ۳ ذا التعاون 8 على الرغبة 


ينهم فی الحقوق والواجبات 
دمن حسن الحظ ای توليت 


العدد الثالث عشر - إبريل ٣١٠٢‏ د 


وزارة المعارف بعد عر 


< من الوذراء الین ساروا على هذه 


or 


من حيث مهمتهاء ومن حيث نفوذها ونهضتهاء فلم يرض 
لطفي السيد أن يكون عليها سلطان سوى التقاليد الجامعية 
الم حتی آنه قدم استقالته عندما نقل الدکتور طه حسين 
من كلية الاداب إلى وزارة العارف من غير أخذ موافقة 
له والدکتور طه حسین, فقدم استقالته اعتراضا على 
ذلك فى ٩‏ مارس ۱۹۳۲. وهذا الوقف یثبت مدی تمسك 
لے ےت تح ی 
ll‏ سط یت 
الجامعة. 


وفي ۲۵ نوفمبر عام ۱۹۶۰ غین لطفي السيد عضوًا 
عجمع اللغة العربية» وفي ۳۱ يناير ین رئيسًا لجمع اللغة 
العربية» ليعلن أنه وسط رجال يحبهم وهم رجال اللغة 
والعلم والأدب. وفي عام ١557‏ غین وزيرًا للخارجية 
ونائبًا لرئيس الوزراء وعضوًا مجلس الشيوخ. وفي عام 
۸ نال جائرة الدولة التقديرية فى العلوم الاحتماعية. 


الفكر السياسي والتربوي لأستاذ الجيل 

لد ا اسهد لعلف اس نت 
إنه اتجه إلى الاصلاح في ظل الاحتلال بعيدًا عن العنف 
السياسي» وجعل من التربية والتعليم قاعدة لإعداد جيل 
قائم على النهضة والحرية والاستقلال» واتخذ من الصحافة 
وسيلة للتعبير عن أفكاره. 

نادى لطفي السيد أن تكون مصر للمصريين» من خلال 
أن يكون حکم مصر وخيرها لأبنائهاء وليس للانجليز أو 
الاتراك. واخد يردد أن الامبراطورية العثمانية ضعیفقه 
وأنها فى طریقها إلى الروال كبقية الامبراطوریات السابقق 
وكذلك الخلافة الاسلامية؛ لأنها وهم وخیال. ونادی 
بالقومية الصرية الخالصة» ودعم الوعي القومي, وآن تکون 
كل جھودات الصرین من أجل دعم نت واحد بت 
الشعور بالوطنية فى شعور المصريين. ورأى أن الانفصال 
عن الدولة العثمانية والتحرر من سيادتها يحقق أول ركن 
من أركان القومية وهو إبراز الشخصية المصرية شخصية 
قائمة بذاتها. كما أنه عمل على تحديد معنى الوطنية المصرية 
والقومية المصرية» ووضع لها تعريفات وعمل على نشر 
میزاتھا في المجتمع. يقول لطفي السيد في هذا الصدد: "إن 
من غير الصواب أن يعمل بعضنا لفناء شخصية المصري فى 
شخصية العثماني؛ لأن هذا الراي مع بعده عن الصواب لا 
يتفق مطلقا مع مصلحة مصرء ولا يتفق كذلك مع اعتبار 


مصر اقلیما متاژا مستقلا» فمتی نصرف عنایتنا كلها إلى 
لان 

لیس هذا فحسب بل أخذ یترجم هذه الشعارات على 
أرض الواقع من خلال رفض حزب الأمة بلسان أحمد 
لطفي السيد الاشتراك في مجلس المبعوثين التركي بعد إعادة 
الدستور الترکی فی ۲۶ یولیو ۱۹۰۸ ووصول جماعة 
الاتحاد والترقي إلى ا ےکی 

كما آکد لطفي السید على ضرورة اعتماد الصریین 
على أنفسهم من أجل الاستقلال على مراحلء والتعاون 
مع ای لت واعداد الشعب کے رکون موعلا 
للاستقلال. وأكد على أنه من أجل ذلك يجب على ا حکومة 
الاهتمام بالتعليم وفتح عدد أكبر من المدارس» ونشر طرق 
التربية الحديثة لتربية الأفراد تربية قومية أخلاقية» فيقول 
لطفي السيد في هذا ادا "إذا أردتم الاستقلال فحولوا 
ألسنتكم وأقلامكم وشيئًا من قواكم وقليلاً من أموالكم إلى 
التربیة والتعليم العام فإنه السبب الوحيد للاستقلال ولا 
شيء غيره» وإذا انتشر التعلیم كثر المنادون بالاستقلال". 

كما رای أن الحرية إحدى دعائم الاستقلال» ورأى 
أن ا حکومة المصرية حينئذ مستبدق وأمرها فى يد العتمد 
ا سس فیقول في هذا الصدد: " 
ا حکومة تنفر من ا حریة إلى الاستبداد فإننا نبعد کل يوم 
عن الاستقلال". 

كما دعا أحمد لطفى السيد إلى القومية المصرية الخالصة 
الى لا تقوم على عنصر الدین» قدعا على صفحات الحريدة 
إلى الوحدة القومية» ونبذ التعصب الديني» وأكد المساواة بين 
المسلمين و الاقباط. ودعا مع غيره إلى مور مصري موسع» 
وبانعقاده أشار إلى أن الأكثرية والأقلية لا تقوم على الدین» 
ولكن على الاختلاف في المذاهب السياسية (الأحزاب). 

كما دعا لطفي السيد إلى التربية معتبرًا أنها وسيلة كل 
ل ر وك ۱ عل الأمة فى 
ںا رس او نها 
إن ذلك: 


وما دامت 


- تثقيف ملكات الفرد الطبيعية: ملكات الجسم والعقل 
والنفس بأن يقوم .عقتضیات حفظ الذات وحفظ 
النو ع بالاعتدال التام ثم بواجب الصدق الا 
له الاقتنا ع بکرامته وواجب السخاء الشخصي بأن لا 


يقتر ولا يسرف» بل ينفق با معروف. وواجب كرامته 
من حيث هو إنسان فيرفض أن يكون تبعًا لغيره فى 
حر اخدرد الفروضة علیه من جهة کونه عضوّا في 
حمعية مدنية لها قوانین مرعية الاداء و واحب محاسبة 
نفسه على کل ما يخطر له من فکر أو يلفظ من قول 
أو يأتي من عمل. 

- کذلك ينبغي أن توخذ الافراد في التربية بتعلم القيام 
بواجباتهم نحو الغير» مثل حب الإنسانية» ويعنى 
به العدل ورعاية الغير وعرفان الجميل والسخاء 
والمواساة في الضراء واحترام الأغيار في أشخاصهم 
وشرفهم وأموالهم واحترام قوانين البلاء سرا وعلانية. 


وحدد لطفي السيد واجبات الأمة من حيث صورة 


کے مكيدل داتها می أن تکون الامة دا مصدر 


أحمد لطفى السيد في احتفال الأزهر لشريف بالسنة الهجرية الجديدة 


السلطات في وطنهاء وأن يشترك أفرادها في حكمها على 
الطرق الديمقراطية» وأن يكون ا حکم فیها لمنفعة المحكومين 
لا لمنفعة الحكام» وأن تكون ولایات الحكم ضرائب يؤديها 
الأكفاء من أبنائها لا مزايا یختص بها المقربون من السلطات. 
وأما واجبات الأثم بعضها نحو بعض؛ فأول ما ينبغي هو 
ابطال هد المدهب العتیق للسياسة الدولية مذهب الارتيات 
والدسائس والتجسسء وأن يستبدل به نقيضه بأن تحل محل 
هذا المذهب الواجبات الأدبية التى يفرضها قانون الأخلاق 
على الفرد نحو غیره» وهي تتلخص في احترام حقوق الغیر 
والسعي إلى إسعاده. 

والیوم ونحن في الذكرى الخمسين لرحيل أحمد لطفي 
السید. يمكننا أن نقول أنه كان أستاذ الجيل بغير مناز ع» ۸ 
یختلف على أستاذيته لجيله وللجيل الذى لحق به فامتدت 
أستاذيته عبر تلاميذه إلى جلینا هذا. 


۱۹۳۰١ مارس‎ ۲ ٤ في‎ 


اهتمام المصريين الشديد بالأعياد والمناسبات الدينية ما هو إلا ميراث مصري قديم يضرب 
بجذوره في عمق التاريخ الصري» ومن ثم ورث المصريون من أجدادهم عادات وتقاليد 
وطقوسًا تظهر فر حتهم وبهجتهم بهذه الاحتفالات. 


على الرغم من مرور الزمن وتطور السنين لكن لم يتمكن 
هذا التغيير والتطور الذي طرأ من النيل من عاداتنا وتقاليدنا 
التي ورثناها عن أجدادنا المصريين القدماء» والتي يتمسك 
إلى الآن بها معظم أهالي المدن والقرىء الذين ۸ يتغير فيهم 
سوى لغتهم التي تحولت إلى العربية» وديانتهم إلى الإسلام 
أو السيحية أما ملامحھم وعاداتهم وتقاليدهم التي يسيرون 
عليها في حياتهم اليومية فلازال الکثیر منها فرعوني الأصل. 

تعد العادات الجنائزية واحدة من أهم الطقوس التي 
يرجع معظمها إلى العسر الفرعوي؟ حيث وجدت العديد 
من النقوش في القابر الفرعونية نظهر نفس مظاهر الأسى 
والحزن على أهل التوفی؛ حيث تُصور زوجة التوفی وهي 
تقوم بخلع حليهاء وأساورهاء وقلائدها بعد أن یلفظ الیت 


انفاسه الأخيرك بینما الرجال بطلقون الشعر» واللحبه 
کمظهر عن مظاهر اخدق گیا تظهر موف من السك 
اللاتي يخرجن عقب الوفاة مباشرة» وهن يرتدين اللابس 
السوداء ویصرخن باصوات عالية حزينة ویلطمن ا خدود 
ويضربن الصدور. 

كما وجه الصریون القدماء منذ عصور ما قبل التاریخ 
عناية خاصة.عوتاهم فاقت غیرهم من شعوب العا م القدیم. 
و استندت هذه العناية والاهتمام إلى اعتقادهم في و جود 
حياة آخری أبدية» يجب الاستعداد لهاء فکانوا یقومون 
بطقوس وشعائر جنائزية منذ خروج الجنازة من المنزل 
وحتی وصولها إلى الجبانة (مکان الدفن). وكذلك حرص 
الصري القدیم على عملية سل وتطهیر حسد التوفی قبل 


دفنه كخطوة على درجة كبيرة من الأهمية فى سبيل الاعداد 
لرحلة الخلود والإقامة في العا م الآخر برفقة المعبودات؛ 
حيث كانوا يقومون بعملية غسل جثمان المتوفى وتحنيطه - 
إن كان من الحكام أو علية القوم - ثم لفه .ما يناسبه من 
مائم وأكفان لكل منها رمزية أو معنى معين. والأمر نفسه 
كان لدى كبار رجال الدولة والأفراد» كل فى محيط قدراته 
وإمكانياته. 


ويستمر هذا الحال مدة قد تمتد إلى أربعين يومًا (وهى 
دة الى عضیها طا اثیت ماین آيدي الحنطین) فبمجرد 
لانتهاء من تحنيط الجثة» يبدأ حينئذ الاعداد لوکب تشییم 
لجنازة التي كانت تسیر في موکب عبارة عن مجموعة من 
لرجال يحملون بعضًا من متعلقات المتوفى» يليهم بجموعة 
من النساء من عائلته ومعارفه. وعند وصول هذا الجمع 
إلى النهر» يتم وضع تابوت الميت في قارب يحيط به عدة 
قوارب أخرى تضم عائلته إلى أن يصلوا إلى الجانب الآخر 
من النهر» ثم يقوموا بإنزال الجثة ويسير الموكب على نفس 
النهج حتى يصل إلى المقبرة. وكان المصري القدیم حریضا 
على أن يدفن موتاه في وضع القرفصاء زھر تس وضع 
الجنين فى بطن آمه معتقدا أنه كما بدأ حياته جنيئًا كان 
لابد أن يدفن على نفس الوضع ليبعث من جدید في العا 


المتوفىّ في النعیم الأبدي. 

هذا المشهد بمائل ما يحدث اليوم من ضجة وصراخ 
وعویل يسود أرجاء المنزل عقب الوفاة مباشرة سواء في المدن 
أو القرى المصرية. وعلى الرغم من مرور الزمن وظهور 
الديانة اليهودية ثم المسيحية ثم الاسلامية فان مراسم الدفن 
ومظاهر الحزن لم تتغير إلا تغيرًا طفيفا يعود إلى اختلاف 
الشعائر والمعتقدات الدينية وعادات كل شعب. 


ففي الإسلام نحد أنه .عجرد دنو الأجل سواء رجل أو 
امرأة فینبغی على أهله أن يديروا وجهه صوب القبلة.عکة 
الکرم ویخمضوا له جفونه؛ لأنه.مجرد أن تقبض الروح 
يتبعها البصر» ويضعوا على بطنه شيئا؛ حتى لا تنتفخ. 
رتعلل آسرات الرجال مکبرة: "شر لا حول ولا قوة الا 
بالله العلي العظيمء انا لله و انا إليه راجعون" بینما تبكي 
النساء مولولة حر ذا على التوفی. 

ثم تأتي بعد ذلك مرحلة سل الیت؛ فأحق الناس 
بغسله و الصلاة عليه ودفنه وصیه في ذلك (أي الذي آوصی 
له الیت أن یقوم بخسله» ثم الاب ثم اجه ثم الأقرب 
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ذاكرة مصر 


تحت 
STS‏ 


فالأقرب. والأولى بغسل المرأة وصيتهاء ثم الأم» ثم الجحدة» 
ثم الأقرب فالأقرب من نسائهاء كما يحق للزوجين أن 
يغسل أحدهما الآخر. 

عند تفيل الیت؟ اسر عورته ألا ثم جرد من آاید: 
ثم يرفع رأسه إلى قرب جلوسه ويُعصر بطنه برفق ليخرج 
الأذى منه» ويُكثر صب الماء حینئذ ليذهب ما يخرج من 
الأذى. كما يحرص ألا يُدخل الاء فى أنفه ولا فمه» بل 
يُدخل الغاسل إصبعيه ملفوفًا بهما خرقة مبلولة بین شفتي 
الیت ٹیسسم آسات وفي مدخریه فینظنهماه ثم فصل 
جانبه الأيمن من جهة الأمام ومن جهة الخلف؛ وهكذا يفعل 
بجانبه الأيسر ثم يعيد ذلك مرة ثانية وثالثة» وبعدها يُوضأ 
الميت استعدادًا للصلاة عليه ثم ينشف بثوب ويجعل الطيب 
في مغابنه ومواضع سجوده» وان كان شاربه أو أظافره 
طويلة أخذ منهاء ولا یسرح شعره. أما المرأة فيظفر شعرها 
ثلاثة قرون ويسدل من ورائها. ويسد المنخران والأذنان 
وغيرها من أعضاء الجسم بالقطن» وبعدها يوثق المغسل 
أخيرًا كاحلي الميت ويجعل يديه ترتاحان فوق صدره. 

وبعد ذلك تأتي مرحلة الكفن وفي الغالب يستحب 
تكفين الرجل في ۳ لفائف بيضاء تحمر (أي تطيب 
بالبخور)» آما المرأة فتکفن في ٥‏ قطع وبهذا يكون ال ثمان 
جاهرًا؛ تحضيرًا لدفنه فيُوضع فی نعش يحمله حوالي أربعة 


أشخاص من أهل التوفی على الأكتاف» وكان يتصدر 
عله لغازۃ نحو معة آشخاص أو أكثر یسیرون سیرا بطیا 
مرددين دون انقطاع شهادة التوحید "لا إله إلا الله محمد 
رسرل الله" آما السا وقنيكا کانت الولولات تسیر علف 
النعش ينتحبن ويتباكين وهن يذكرن خصائل ال میت الحميدة 
ويدعون له بالرحمة. ولكن مع ازدياد الوعي الديني اختفت 
هذه الظاهرة في المدن واستمرت بشكل أقل في الريف 
المصري وصعید مصر. 

ویکون هذا هو الشهد اباتزي حتی تصل ابلنازة 
إلى الجامع» فیوضع التعش على الأرض في مکان الصلاة 
العروف. ونوج جهته اليمنى صوب القبلة» ويصطف 
شاهدو الجنازة وراء الإمام والذي بدوره يقف حذاء رأس 
المتوفى إذا كان رجلا وعند وسط المرأة. 

وصلاة ابحنازة هي صلاة يؤديها المرء وهو قائم فلا 
ركوع فيها ولا سجود» يكبّر الإمام أربع تکبیرات؛ حيث 
يقرأ بعد التكبيرة الأولى الفاتحة» ثم يكبر التكبيرة الثانية 
ويقرأ النصف الأخير من التشهد. ثم يكبر التكبيرة الثالثة 
ويدعو للميت .ما شاء من الأدعية» ثم يكبر التكبيرة الرابعة 
ويقول "اللهم لا تحرمنا أجره ولا تفتنا بعدہ"'ء ويدعو للميت 
ولجميع المسلمين وينهي صلاته بالتسليم. 

وبعد ذلك ينتقل الموكب الجنائزي من الجامع إلى المدافن 
وعجرد الوصولء يُخرج شخصان الجثمان من النعش 
ويضعانه فى المدفن الخاص به وعددانه على جانبه الاعن؛ 
سيك يكو رھد صرب لهت گم کل دة الکن 
ولا یکشف وجهه سواء كان الميت رجلا أو امرأة» ویهال 
عليه التراب إلى أن يقفل مدخل المدفن» ثم یٹبّت عند الرأس 
حجر یسمی "شاهدّا" تشجّل عليه آیات قرآنية إضاقة إلى 
اسم الميت وتاريخ وفاته. ويقف المشيعون عند القبر يدعون 


للميت. وتعرف الليلة الأولى التي بمضيها الميت في قبره 
"بليلة الو حشة"ء ومن عادات تلك الليلة حضور فقيهين أو 
ثلاثة إلى منزل الفقيد یتلون القران. 

آما عن "ذکری الأربعين" التي تعقب وفاة الفرد بأربعين 
يومًا فهی أيضًا إحدى العادات الفرعونية التی ظلت باقية 
الاحتفال "بالاربعین" عند الفراعنة كنوع من بحدید الحزن؛ 
نظرّا لابقائهم على جثمان ا توفی لمدة أربعين يومّاء وهي 
مدة عملية التحنيط التي تسبق الدفن. وقد استمرت تلك 
العادة حتى العصر السیحی. وكذا فقد نقلها المسلمون على 
كونها عادة وغرفا مُتبعًا كدليل عن مظاهر الحزن عقب وفاة 
الفرد. 

ومن هنا وبعد أن استعرضنا بعض العادات والطقوس 
الجنائزية لدى المسلمين نحد آنها لم تختلف كثيرًا عن المراسم 
الجنائرية سواء كانت عند اليهود أو السیحیین؛ فقدسية 
احترام المتوفى عندهم واحدة ولكن الاختلاف الطفيف 
بينهم يعود إلى اختلاف الشعائر والمعتقدات الدينية وعادات 

أما في السیحیة فهم أيضًا یهتمون بتغسيل التوفی 
وتطهیره وتكفينه ولكن دون أن يُغطى وجه المتوفى» ثم 
توضع الحثة في تابوت خشبي وبعد ذلك يُصلى عليه صلاة 
الجنازة في الكنيسة» ثم تأتي مرحلة الدفن فيدفن التابوت 
في مدافن عائلية بشكل غرف. وبعد فترة تجمع بقايا الجثة 
وتوضع في زاوية الغرفة أو 
القبر؛ لإفساح المجال لأموات 
تستوعب هذه الغرفة بقایا 
جنث العائلة. وفي ثالث يوم 
للوفاة يقوم كاهن بزيارة منزل 
التوفی ويصلي في غرفة المتوفى 
صلاة تعرف ب "صلاة الثالث" 
كرمز لرفع الحزن عن المنزل؛ 
وبعد مرور أربعين يومًا على 
الوفاة تقام "ذكرى الأربعين". 

ولا تختلف طقوس الدفن 
فى العقيدة اليهودية اختلاقا 


كبيراء ولكنها كانت تشغل 


جانبًا مهما لديهم» وتأخذ أشكالاً متنوعة حسب المحيط 
الثقافي والتاريخي والقومي الذي تعيش فيه الجماعات 
اليهودية الختلفة. وبوجه عام یحرص الیهود على غسل 
موتاهم بأسرع وقت ممكنء ثم یقومون بدفنهم في احتفال 
يتسم بالبساطة بعد أن تتلی علیهم صلاة یطلق علیها "صلاة 
القادیش". وبعدها تأتي مرحلة الدفن؛ فکان الاشکناز 
(اليهود الاوروبیون) یستخدمون توابیت یدفنون فیها 
الموتى» آما السفرديم (اليهود الشرقیون) فیدفنون موتاهم في 
الارض مباشرة كما هو الحال عند السلمین. و کذلك تحظی 
الدافن اليهودية بنفس الاهتمام الذي تحظى به طقوس 
القن وهی تس "بيت الاحياء' أو يت الأزلية". وأيضا 
يزور اليهود القایر فی الأعياد؛ ليقيموا الصلوات امام قبور 
الموتى؛ حتى يتشفعوا لهم. 

ومن العادات الجنائزية أيضًا التى تحرص عليها المصريات 
خاصة في الريف وصعيد مصر؛ هى خروجها فى المناسبات 
أو الأأعياد للمقاير حاملة انا وکعکا علی هينة حلقات 
محلاة بالسکر لتوزعه على الفقراء رحمة ونورّا على روح 
المرحوم. وبهذا تذکرنا بالصرية الفرعونية التي كانت 
تذهب للمقابر وهي حاملة القرابین» كذلك کانوا يحملون 
سعف النخيل والريحان لوضعھا فوق القبر الذي یتوجهون 
لزيارته. كما أن البعض يضع في القبر الجديد بعض الخبز 
والملح وقلة ماء وعادات كثيرة منشؤها فرعوني و لا يدري 
غالبية من يفعلها لماذا يفعلها غير أن هذا ما وجد عليه اباءه 
السایقین. 
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حكايات وروايات من مصرهي مواقف وأحداث حدثت على أرض الواقع وليست 
من نسج الخيال» نبحر فيها كل مرة داخل حكاية حدثت على أرض مصر المحروسة؛ 
قد تكون من مئات السنين» وقد تكون من يوم مضى. 


(لرینث العائيي في شولرع للقاهرة 


سوزان عابد 
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شوارع القاهرة ودروبها وحواريها ما هي إلى 
صفحات سطرّت من تاريخ مصر فما من شار ع تتنزه 
فيه أو بقعة أرض تطو‌ها قدمك إلا ولها باع طويل مع 
النوادر وا حکایاتء حكايات بعضها طريف والآخر 
موم فهذا شارع يحمل اسم رجل مهم؛ ضري ألحيانا 
وأجنبي أحيانا أخرى. وآخر يحمل اسم مسجد أو سبيل 
قابع فیه وهذه حارة وفية تحمل اسم المهرة من حرفييها 
وصناعهاء وأخرى تحمل اسم حرفة اندثرت مع تطور 
الزمن و لم يبق لنا منها سوى الاسم فقط للتذكرة» وغيره 
كثير. أما شارع اليوم فهو شاهد حي على تاريخ مصر من 
العصر الفرعوني إلى الآن. شاهد صامت لا يبو ح بالكثير 
خاصة للغرباء وصغيري السنء فأثناء تولك فيه قد لا 
حط بالك أن تسأل عن مغرى اسمه أو ما يشير الیه 
ورعا صادفه البعض منا على أظرف ا مراسلات وقوائم 
العناوين الهامة (۱۰ شارع الخليج المصري). إنه شارع 
بورسعيد الآن؛ الشارع الأشهر في القاهرة. شارع يقص 


لنا حكايات كثيرة عن أيام مضت بحلوها ومرهاء عاصر 
الجداثا جسام واحتفالاات رسمية وشعبية» وخروجات 
تنزه. ولكن عندما عاصر كل هذا لم يكن شارعًا تجوبه 
السيارات ويتجول فيه المارة سيرًا على الأقدام محدقين 


في واجهات المحلات كما نفعل : نحن اليوم؛ بل كانت 
تشقه مراكب التنزه الصغيرة وتعبره المارة من خلال قناطر 
وجسور نیت فوقه على مسافات متقارية إلى حد ما. 
إنه الخليج الصري أحد الجاري المائية الصناعية التي 
شقها المصري؛ لتساعده على ري الأراضي التي لم يصلها 
اا ااا رايت لمشدات و یی 
ع ع ا وت 
مظرتانت خيشبية تبرز عن جدار المينى يها يقرب من الربم 
الصيف القائظ سانحة الفرصة لضوء الشمس أن عر إلى 
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الداخل متسللاً عبر المربعات والمستطيلات التي تنتج عن 
تعشيق خشب المشربية. ولحسن الحظ أن أحد الرحالة 
استطاع أن يصور لنا الحياة على الخليج الصري» كما 
وصفت لنا الأعمال الأدبية من شعر ونثر كيف كانت 
ياي الخليج من سمر ومرح واحتفالات أغلب أيام 
السنة» ولحسن الحظ أيضًا أن المصورين التقطوا لنا بعض 
الصور الفوتوغرافية لما كان عليه حال الخليج المصري في 
أما الخليج نفسه فترجع بداياته إلى العصر الفرعونی 
وبالتحديد إلى الأسرة السادسة والعشرين عندما حاول 
العمل فيه. وحاول بعض الحكام الذين أعقبوه أن ينجزوا 
العمل في الخليج إلا أنه لم يكتمل على أكمل وجه إلا 
في عهد بطليموس الثاني» ومن هنا سمي الخليج باسم 
"خليج بطليموس". تعاقب الحكام على مصر فكان لكل 
منهم بصمته على خليجها بين إعادة حفر أو نقل لفم 
الخلیج - المكان والمصدر الذي يأخذ الخليج منه الماء من 
النيل - أشهرها إعادة حفره فى عهد تراجان» حتى أنه 
کید اوه مهد "خليج تراجان". ثم دخل المسلمون مصر 
أيضًا الخليج الصري باسم "الخليج الکبیر"؛ تميرًا له عن 
خليج فرعي آخر أصغر هو "الخليج الناصري" الموازي 
له الذي أمر ببنائه الناصر محمد بن قلاوون فی عام 
|٠٥‏ ۱۳۲۷م. وكان الخليج الجديد الذي شق في 
البرك وا حدائق المنتشرة فی وسط القاهرة آنذاك .عاء النيل 
لاسيما في أوقات الفيضان. ومن أشهر هذه البرك: بركة 
الأزبكية وبركة الفيل وبركة الرطلي وغيرها من البرك. 
أسماء كثيرة حملها الخليج وعرف بها وفاءٌ لكل 
يد ساهمت فيه وطورته إلا أنه يبقى فى النهاية يحمل 
القاهرة الكبرى ۰ كم ويبلغ عرضه من خمسة 
إلى خمسة عشر متراء وكان ارتفاع الاء به أيام الفيضان 
يصل إلى ما يقرب من ستة أمتار. 
نموذجي للسكنى على ضفتیه وتكالب الميسورون من 
أهل القاهرة على شراء الأراضي المطلة عليه» وتباروا 


في بناء البيوت وتزيينهاء وألزمتهم الحكومة بمسٹولیة 
تنظيف الخليج وتنقيته من العوالق» كل ينظف أمام 
منزله. أما العامة من الشعب وغير القادرين على السكن 
على ضفاف الخليج» فكان باستطاعتهم التمتع ,عنظره 
والتنزه فيه وحضور ا حفلات والمسامرات التي تقام أيام 
الأعياد و العطلات. 

أما عبور ضفتي الخليج فكان من خلال مجموعة 
من القناطر وصل عددها ما يقرب من ١5‏ قنطرة أو 
أكثر هي: (قنطرة السد - قنطرة طقز دمر - قنطرة آق 
سنقر - قنطرة السباع - قنطرة عمر شاه - قنطرة باب 
الخرق- قنطرة باب القنطرة - قنطرة الخروبي - قنطرة 
الأميرية - قنطرة الموسكي - قنطرة بني وائل - قنطرة 
الأمير حسين - قنطرة الإوز - القنطرة الجديدة». 
آنشئت في فترات زمنیة مختلفة» بعضها ير جع إلى العصر 
المملوكي والعثماني وبعضها أنشئ في عهد أسرة محمد 
علي» وغيرهم كثير ما شيده الأهالي أيضا لتسهيل 
العبور. أما من حيث أسماء هذه القناطر فبعضها نسبة 
إلى مشيدها أو إلى المكان الواقعة فيه أو الشارع المطلة 
عليه من أحد الاتحاهین. ومنها على سبیل المثال: 

قنطرة فم ا خلیج وهي تر جع للعصر العنماني» وقنطرة 
السد التي أنشأها الملك الصالح نحم الدين أيوب» وقنطرة 
عبد العزيز بن مروان وهي من العصر الأموي» وقنطرة 
السباع التي أنشأها السلطان بیبرس البندقداري بالقرب 
من السيدة زینب. وكان على القنطرة ا - شعار - 
الظاهر بییرس على شکل سبع ومن هنا عرفت باسم 
قنطرة السباع. 

قنطرة طقز دمر أو درب الجماميز الواقعة على الخليج 
المصري تجاه مدخل شارع قنطرة درب الجماميز الموصل 
إلى حارتي السلطان الحنفي والهياتم جنوب شار ع جلس 
الشعب بحوالي ۲۰ مترا. وقد أنشأها الأمبر طقز دمر 
على الخليج حوالي عام ۷۳۰ه؛ ليعبر منها إلى حكره 
بالبر الغربي للخليج. وعرفت هذه القنطرة أيضا باسم 
قنطرة درب الجماميز؛ نسبة لوجود أشجار عظيمة من 
ابحمیز معروفة بجماميز السعدية كال رح ل 
العصر المملوكي. وظلت هذه القنطرة موجودة على 
الخليج المصري حتى ردمت عام ۱۸۹۸. 

وقنطرة آق سنقر الواقعة على شارع الخليج تجاه 
مدخل شارع إسماعيل باشا أبو جبل "شارع درب 
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۲ نا" وقد عمرھا الأمیر آق سنقر حوالي سنة 
٥ھ‏ عندما أنشأ حامعه على البركة الناصرية بسويق 
السباعين» وقد اختصر اسمها إلى قنطرة سنقر فقط. 

وقنطرة الأمير حسين تقع بباب الخلق تجاه مدخل 
اس حسين الي تقع بالجانب الغربي لشارع 
الخليج في مواجهة شارع الاستئناف الذي يقع شمال 
حكمة جنوب القاهرة الابتدائية حالیّا. وقد أنشأها 
الأمير حسين في أواخر عام ۱۳۱۹ ليتوصل منها إلى 
جامعه الذي كان قد أنشأه قبلها بشهور بحكر جوهر 
النوبي غربي المخليج» ثم عقب بناء الجامع والقنطرة فح 
الس حسين خوخة - باب صغير - في سور القاهرة 
الغربي على رأس حارة الوزيرية ليسهل له المرور من بيته 
بحارة الوزيرية فيعبر على قنطرته ليصل إلى جامعه وقد 
ردمت هذه عام ۱۸۹۷. 

أما قنطرة الموسكي فهي تلي قنطرة الأمیر حسین 
وکالت م عند نقطة التقاء شارع الخليج بشارع 
الموسكي» وأنشأها الأمير عز الدين موسك قريب 
السلطان صلاح الدين الأيوبي» والمتوفىٌ عام ٤‏ ۵۸ه. 


أما أغربهم على الإطلاق؛ من حيث الاسم فهي 
قنطرة الذي كفرء وتعد هذه القنطرة من القناطر التي 
استجدت في العصر العثماني» وكانت تقع بين قنطرة 
سنقر وقنطرة باب الخرق» وموضعها كان أمام شارع 
رحبة عابدبن "شار ع مصطفى عبد الرازق حالیّا" غربي 
شار ع الخليج. وقد أنشأها الأمير "عبد الرحمن كتخدا" 
عام ۸۱۷۲۲ وهي السنة التي بني فيها مسجد الشيخ 
رمضان بشار ع رحبة عابدين» كما أنه قد أنشأ آیضا 
قصرا ورباطا بحارة عابدین لذلك بنی تلك القنطرة 
لتو صله ال هناك. ومن القناطر التی أنشأها عبد الرحمن 


كتخدا أيضًا؛ٍ قنطرة الحفني وهي تقع على الخليج بين 
قنطرة الأمير حسين وقنطرة الموسكي على بُعد أمتار 
قليلة إلى الجنوب من تقاطع شار ع الأزهر بشارع الخليج 
"بورسعيد". أنشأها كتخدا للشيخ الحفني يجانب 
الجامع الذي أنشأه له» وكذلك الدار المجاورة له. 


كما استمر بناء القناطر على الخليج المصري في عصر 
أسرة محمد على» ومنها قنطرة شاهين باشا الواقعة بين 
قنطرة عمر شاه» وقنطرة طقز دمر "درب الجماميز"؛ 
وردمت عام ۱۸۹۸. وكذلك قنطرة ثابت باشا الواقعة 
بین قنطرة باب الخرق وقنطرة الأمير حسين. وقنطرة بين 
السورین الواقعة بین قنطرة الموسكي وقنطرة الشعراني. 
وقنطرة سكة حديد السويس الواقعة بين قناطر الاوز 
وقناطر بني وائل. 


الخليج المصري.. صفحة حية شاهدة على حربة 
ميزة عاشتها مصر المحروسة» ولكنها ۸ تستمر إلى 
اليوم؛ نتيجة لاهمال ا حکومة لهذا المرفق الهام» 
القاذورات والهملات وعدم تنظیفه آو لا باول ما 
أدى إلى ركود بقایا الیاه فيه وتعفنهاء فانبعثت الروائح 
الكريهة منه» وأصبح من أكثر الأماكن التي تنتشر فيها 
الأوبئة. كما ساعد على ذلك أيضًا تغير مجرى نهر النیل» 
وقلة منسوب الیاہ في فترات طویلق ولذلك نم تتردد 
الحكومة في ردمه واستغلال مساحته في تسيير خطوط 
الترام الجديدة؛ لتخدم أهالي المحروسة في الفترة بين 
عامي ٦‏ - ۰۱۸۹۸ وردمت معه القناطر التي 
شیّدت فوقه» لتنطوي بذلك صفحة الخليج المصري و ۸ 
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ذاكرة مصر 


نظرت في اللذة العلیا فلم أرها 


إن من يقابل بين أحوال آهل الشرق عمومّا مستثنيًا منهم الأمة 
اليابانية التي أدركت شأن الأوروبيين في علومهم ومعارفهم 
وسابقتهم حتى في الانتحار» كما قرأت أخيرًا في إحدى 
الجرائد - وبين أحوال أهل أوروبا الذين أدركوا السماكين 
في اختراعاتهم وإبداعاتهم التي فاقوا بها على الجن والسحرة» 
يبيت حائرًا مشرد الفکر تتنازعه عوامل خوف والرهبة من 
هول المصير الذي يهدد جماعة أهل الشرق» ماداموا يسيرون 
على ظهر نملة في إصلاح أحوالهم وشئونهم العمرانية والمدنیق 
وأهل الغرب جميعًا طائرون على أجنحة قطار كهربائي» يسير 
نحو مائة ألف متر في ساعة واحدة لا قطار بخاري يسير 
أربعين أو خمسین ولا یسعه عند التعمق في هذا الفكر الجليل» 
إلا أن يحكم بأنه قد قُضيّ على الشرقيين عامة؛ حيث تلتهمهم 
لهوات الأجانب كما يلتهم الرئبال فريسته الضعيفة؛ إذ يعلم الله 
أن هوٴلاء الأجانب قد طما سهلهم على سهلنا ووادينا» وجرف 
كل ما بقي لنا من آثار المدينة القدیمة التي نتحسر عليهاء وان م 
تكن بذات نفع في هذا العصر الحافل بكل علم جديد واختراع 
مفید» لم يبق للأولين ماثر ولا مفاخر» بل لسان الحال ينشد 
قائلاً: إن الفخر کل الفخر لهولاء الأواخر. 

ولا أدخل في البحث عن كل ما یضعضع فکر المرء من شئون 
الأجانب» فذلك ما لا يكفي لشرحه مجلدات ضخام وشواهده 
بادية لدینا نكاد نلمسها بالأصابع ونقر بأننا مقصرون عنهم 
تقصير السلحفاة عن لحاق الغزال في الفیفاء. ولکن الذي جدا 
بي إلى رسم رسالتي هذه بالعنوان السابق هو آمر لا يخلو من 
فائدة يعيه من كان له قلب أو آلقی السمع وهو شهید. 

ذلك أنه قدم ثغرنا منذ بضعة أیامء جماعة من الأجانب 
ومعهم آلة التصو ير المتحرك المدعوة عندهم "بالسینیم و طوغراف" 
وعرضوها في قاعة فسيحة ببورصة طوسون باشاء فأقبل الناس 
للتفر ج علیها إقبالاغريبًا . وقد كنت آنا في عداد من تفر ج عليهاء 
فخرحت وا حقیقال كأنني خموروفي دوار ما ریت من العجب. 


(مقال منشور في المؤيد في ۱۲ نوفمبر 5 ۵۱۸۹) 


وقد استفدت من ذلك الاخترا ع البدیع الذي يدهش الألباب 
أمورًا كثيرة جديرة بالتبص ونبهت في فكري عوامل عديدة» 
كان من آهمها أني آدر کت السر في تقدم الأجانب» و تحققت أننا 
لا نقصر عنهم إذا تیسرت لنا الواد التي لدیهم وأصبحنا نظیرهم 
نقرن العلم بالعمل» ونشاهد غير الحسوس بالحسوس. 

أجل كيف لا یتقدم طالب العلم في بلادهم تقدمًا يفضي به 
إلى الاختراع والایداعء وتوليد الغرائب والعجائب في أعماله 
وحركاته» وهو إذا دخل المدرسة رأى فيها أدوات العلم كلها 
بارزة لديه» ممثلة لعينيه تحلو له غوامض المعارف التي يتلقاهاء 
وتفتح في وجهه مغاليق العلم والاختراع» فيخرج من المدرسة 
وقد حفل رأسه بكل ما هو واجب لتقدم وطنه ومسابقة غيره في 
كل ما يحلو ويؤدي إلى السعادة والرفاهية اللتين نرى الأجانب 
متمتعين بهما. إنه كيفما التفتنا في عواصم أورويا ومدنها 
الزاهرة» لا نرى إلا متاحف تبهر الأبصار ومعارض تخلب 
الألباب ونوادي سياسية وعلمية ومكاتب ومجامع صناعية وفنية» 
يكفي أن الجاهل يتردد عليها مرة كل أسبوع» فلا تمضي عليه 
بضع سنوات حتى يصبح عالماء عا لبلاده من الأهمية في المجتمع 
الإنساني» وعا هو مترتب عليه أن يجتهد في عمله ليبلغ مقامًا 
في عيون بني قومه يفاخر به ويباهي. . ثم كيف نعذر الأجنبي إذا 
جهل قيمة الوطنية والوطن» وم يبذل دم مهجته فداء له» وهو 
يرى كل يوم تمثالاً ينصب لقائد شهير أو لعا م أو لسياسي خطيرء 
ويرى أن التقدم معقودة نواصيه بأن يبذل وسعه في اقتفاء آثار 
أولئك الجهابذة والفحول وكل من سار على الدرب ووصل. 

فإذا علمنا كل هذا وعرفنا أيضًا أن التجارة والصناعة 
والزراعة في بلاد الأجانب هي موارد غنى وثروة عندهم أشبه 
بالنيل عندنا. ما يسهل لهم سبيل العيش وينفي عوامل الخوف 
من الفقر والفاقة الضاربة أطنابها في بلادنا - إذا علمنا كل 
ذلك لم نتردد في أن نحكم بأن منزلتنا نحن معشر الشرقیین» 
من منزلة أولئك الغربيين منزلة الميت من الحي أو يمكان الأرض 
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من السماء» ول يسعنا إلا أن نندب أحوالناء ونبكي مصيرنا 
ونتحسر على أحوال حكومتنا التي قبض عليها الأجنبي بيد من 
حدید حتى كادت أرواح أهليها تبلغ ا حناجر من شدة الضغط 
والاستبداد القاتل» ثم لم نر مندوحة عن أن ننهال باللوم والتثريب 
على جماعة أغنيائنا الذين جعلوا خزائنهم دفائن لأموال ذاخرة 
ينخرها السوس ويأكلها الصدأ وقنطوا من العيش بالرفاهية 
اليسيرة» فكانوا أشبه.عن يرتشف من كأس فيه عسل شهي ولكن 
آخرہ سم زعاف ووبال على بلادهم ومواطنيهم. 

ذلك ما أثاره في فكري مرأى تلك الآلة البديعة التي أشرت 
إليهاء فخرجت آقول أننا مادمنا سائرين على هذه الطريقة 
فلا محالة أننا واصلون إلى هوة عميقة» قد حفرها لنا تمدن 
الأجانب» وأننا إذا لم نفعل فعل أصحاب الأقدام وننفض غبار 
الخمول؛ طما علينا سيلهم فلا يبقى ولا يذر. فيا قوم لا خلاص 
لنا إلا إذا اقتفینا أثرهم وجعل لكل منا ضالته» تقدم الوطن حتى 


أبنت في عرض رسالة اليوم التي وصفت بها تقدم الغربيين 
جمال السينيموطوغراف (التصویر المتحرك) وأني شارح الآن 
مفصلا ما رأيت تفكهة للقراء. 


إن آلة التصوير المتحرك التي تعكس الأشعة الكهربائية 
تظهر الصور الدقيقة التى لا تراها العين المجردة معظمة متحركة؛ 
لأنها متسلسلة في مناظرها ومع سرعة دورة الآلة لهاء 
يتبين للناظر 25 یفعل الشخص الصور» وذلك بکل 
دقة وإتقانء وهو أبدع اختراع وصل إليه التمدن ا حالی 
وإليك البيان: 


المنظر الأول: ظهور رجلین يتصارعان أمام جماعة یتفرجون 
عليهماء فبعد أن اعتركا وتقلبا ظهرًا على بطن» والجماعة بين 
مصفق» وفرح» وامرأة تلوح بعثیلھا؛ غلب أحدهما الآخرء 
وبذلك انتهى الفصل. 
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والمنظر الثاني: ظهور امرأة جميلة تخلع أثوابهاء فبعدما 
ألقت من يدها باقة الزهور» ورفعت عن رأسها قبعتھاء أخذت 
تصلح شعرها كمعجبة بجمالها أمام المرآة» ثم أخذت في خلع ما 
عليها من الثياب واحدًا فواحدًا إلى أن وصلت إلى آخر ما استبقته 
حياءً من نفسها. 

والمنظر الثالث: جماعة من القوم يسبحون في البحر تجاه 
زورق» وهم يلعبون بالشكل المعتاد لعب السابح مع رفقائه 
واللاهي بلذة البحر. 

والمنظر الرابع: جماعة من السود أهالي جزيرة مدغشقرء 
بعضهم على شاطئ البحر وبعضهم داخل البحر يجمعون محارًا 
ويقذفونه لاخوانهم» وذلك طبيعي؛ لأنه نقل الحقيقة. 


والمنظر الخامس: وهو الأجمل؛ شارع غابة عظيمة حميلة 
في باریس والربات تسیر روحة وجيئة» والناس تتنزه» والناس 
تميس معجبة» وكل بحركته المعتادة» ما یسر ويجعل النفس في 
ارتياح وإعجاب. 

والمنظر السادس: ورشة حدید؛ وثلاثة رجال يطرقون 
الحديد» ويطفئونه بالماء» وقد شاهدنا بخار الماء المتصاعد إثر 
إطفاء ا حدید وأحد العمال يتناول زجاجة مشروب» وكله 
بشكل واضح طبیعي متقن. 

آما المنظر السابع: وهو الأخير؛ وهو لامرأتان ورجل 
يرقصون رقصًا متهتکا "أوبرا" حسب ما أرشدهم التمدن الغربي 
المتطرف الیه» ويرى الناظر كل حركات الرأتین» جلست على 
وسطها ورجلاها ممتدتان كخشبتين متساويتين وضعا بجانبهاء 
ما لو فعلته امرأة شرقية لانخلعت نفسها. ۱ 

وبذلك انتھی الدور فنحث كل محب لهذه المشاهد الجميلة 
أن يقبل على اغتنام فرصة تسر وتبهج. وقد علمت أن المناظر 
تتغير كل بضعة أيام وآلة التصوير المتحرك المذكورة في بورصة 
طوسون باشا تشتغل نحو الساعة التاسعة ليلا. 


۳+ - له 
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ذاكرة مصر 
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تألیف: ويليام بير 

ترجمة: خالد داود 

مراجعة: اسماعیل داود 

الناشر: مركز الأهرام للترجمة والنشر 
عدد الصفحات: ‏ ۳ 


لا تزال هناك العدید من الأسرار عن حرب أكتوبر ۱۹۷۳ 
م يتم الکشف عنها حتی الآن رغم مرور أكثر من ثلاثين 
عامًا على وقوعهاء وقد هیا ظهور الترجمة العربية للوثائق 
السرّية الخاصّة بحرب أكتوبر عام۱۹۷۳ والتي أفرج عنها 
موخْرًا الفرصة لاستعادة هذه الذكرى. وقد قام ويليام بيير - 
الأستاذ بجامعة حور ج واشنطن - بتحریر الوثائق السرية التي 
أفر جت عنها الولايات المتحدة خلال الأعوام الماضية.كقتضى 
قانون حرية الاطلاع على المعلومات في شكل كتاب قام 
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اسرار حرب اکتوبر في الوثاثق الامريكية 


جه 


۲ 


بترحمته خالد داود - مدير مکتب "الأهرام" في واشنطن - 
ویتناول هذا الکتاب تطورات حرب أكتوبر» بداية من 
الأسابيع الأخيرة التي سبقت ا حرب وحتی نهایتها باتفاق 
وقف اطلاق النار. 

تنبغي علینا الاشارة إلى کتاب وزير الخارجية الأمريكي 
الأسبق هنري كيسنجر "الأزمة" الذي يكشف فيه عن 
نصوص المحادثات الهاتفية التي أجراها منذ اندلا ع حرب 
أكتوبر ۱۹۷۳ء بعد أن ظلت لعدة سنوات تحت السيطرة 


ال لشخصية لکیسنج وقد قامت الأهرام بعرض فصول 
الكتاب. ولكن تبقي وجهة نظر أحادية» وتبقى في النهاية 
هي مجموعة المكالمات التي انتقى كيسنجر شخصيًا الإشارة 
إليها مع إعادة صياغة بعض أجزائها بدعوى حماية المصالح 
الأمريكية. وبذلك لا يتسم كتابه بالشمولية والموضوعية. 
جولدا مائیر على خرق وقف إطلاق النار لتحسین موقف 
حاسمة على سير العمليات القتالية» رغم الاتفاق على البدء 
الفوري في تطبيقه وفقًا لتعهداته للسوفیت. كما أن النصوص 
الكاملة لمكالمات كيسنجر الهاتفية غير متاحة للباحثين؛ حيث 
إنه قام بتسليمها شخصيًا قبل عدة سنوات لوكالة الأمن 
القومي» و م تفرج عنها كلها رسميًا بعد. وكان كيسنجر قد 
ذكر في مقدمة كتابه أن وكالة الأمن القومی قامت بمراجعة 
نصوص خادثاتہ وطلبت حذف عدة جمل؛ لأنها قد تضر 
بمصالح الولايات المتحدة وسياستها في الشرق الأوسط. 


ويؤكد موٴلف الكتاب ويليام بيبر على إغفال محادثات 
كيسنجر لأهمية وحيوية قرار المقاطعة النفطية الذي اتخذته 
الدول العربية احتجابحا على الدعم الأمريكي لاسرائیل من 
خلال الجسر الجوي. بینما تتعرض الوثائق الرسمیة لهذه 
القضية وما أثارته من قلق عبرت عنه شركات النفط الأمريكية 
التي استخدمت نفوذها لتغيير السياسة الأمريكية مقابل 
مقاومة شرسة من كيسنجر. وقد وفرت المواد الأرشيفية 
التي تم الكشف عنها أخيرًا من جانب أرشيف الأمن 
القومي؛ معلومات بالغة الأهمية حول السياسات الأمريكية» 
والتصورات المطروحة:؛ والقرارات التي تم اتخاذهاء خلال 
مسيرة هذا الصراع. 


كما تلقي الوثائق الأمريكية الضوء على أمور وتطورات 
اسااسة مثل الأهداف المصرية السورية» وعلاقات القوى 
العظمی مع أطراف النزاع» وإخفاقات المخابرات الأمريكية 
والإسرائيلية» ودور موسکو وواشنطن في تصعيد الصراع 
أو إبطاء وتيرة العمليات القتالية, ومدی تأثير الشخصيات 
الرئيسية الفاعلة في ذلك الوقت مثل مستشار شئون الأمن 


تتماشى مع مجریات الأحداث في ساحة القتال مع استثناءات 

ويبلغ عدد الوثائق المترحمة ۸۸ وثيقة تم ترتيبها على تسعة 
فصولء متدرجحة و فقا مراحل الحرب ابتداء من الفصل الأول: 
و عنو انه "ملامح الصراع القادم نم الفصل الثاني وعنوانه 
"على حافة ارب" يليه الفصل الثالث» وعنوانه "همجمات 
منسقة » يليه الفصل الرابع» وعنوانه "جسور جوية و حمود 
على الجبهة وتهديد بقطع الفط" ثم الفصل الخامس» 
وعنوانه "انعكاس التیار» والفصل السادس بعنوان "البحث 
عن وقف لإطلاق النار"ء ثم الفصل السابع» وعنوانه "انهيار 
وقف إطلاق النار"» والفصل الثامن بعنوان "الأزمة"» وأخيرًا 
الفصل التاسع, بعنوان "حل الأزمة". 

وتغطي الوثائق المتضمنة في الکتاب الفترة الزمنية ما بين 
شهر مايو ۱۹۷۳ وحتی انتھاء العمليات العسكرية وبدء 
مفاوضات فض الاشتباك بين مصر وإسرائيل في مطلع شهر 
نوفمبر. وان كانت أغلبيتها الكبرى (أكثر من ۹۳ء منها) 
غطت فترة الشهر الواحد بين ٠"‏ أكتوبر (تشرين الأول)- ۷ 
نوفمبر (تشرين الثاني)". والتي يظهر الكثير منها خفایا المواقف 
الأمريكية خلال هذه الحرب» وهي عبارة عن مذكرات 
رسمية وتقارير سرية كتبها المسئولون في وزارة ا خارجیة 
الأمريكية ومجلس الأمن القومی وسفارات الولايات المتحدة 
في كل من مصر والسعودية والأردن وإسرائيل» وكذلك محاضر 
جلسات رسمیة ضمت نیکسون؛ و بریجنیف؛ وكيسنجر» 
وجولدامائیں وغيرهم من الشخصيات التي لعبت بدرجة أو 


بأخرى دورًا في حرب أكتوبر ۱۹۷۳. 


ومن أهم ما كشفت عنه الوثائق: 

الموقف المشرف الذي وقفه العرب وراء مصر وسوريا 
والذي يتبين بشكل واضح من محضر الاجتماع بين الرئیس 
الأمريكي في ذلك الوقت "ريتشاره نیکسون" ووزراء 
خارجية آربع دول عربية هي السعودية والکویت والغرب 
والجرائر منلین لكافة الدول العربية» وذلك في السابع عشر 


العدد الثالث عشر - إبريل ۲۰۱۳ يب 


كم 
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من اکتوبر ۱۹۷۳. ففي ذلك الاجتماع كان العرب 
یتکلمون في ثقة وکبریاء» وأكدوا للرئیس الامريکي 
وقوفهم خلف مصر وسوريا في حربهم الشروعة حتی حلاء 
إسرائيل من آخر شبر من الأراضي الحتلة. وكان التحدث 
باسم الوزراء العرب في ذلك الاجتما ع هو وزير اخارجية 
السعودي في ذلك الوقت عمر السقاف. كما كان وزير 
الخارجية الكويتي من أشدٌ الناصرین لقضية تحریر الأرض 
العربية. وقامت كاثة الدول العربية وبلا استثناء واحد في 
دعم اطرب» ققامت اليمن بالشا رکلائی اغلاق بوغاز باب 
الندب» كما أرسلت لیبیا والجزائر والعراق الأسلحة والعتاد 
والجنود» وأمدت السعودية ودول الخليج وليبيا والجزائر» 
مصر وسوريا بالأموال لشراء الأسلحة وأوققت الدول 
منتجةللنفط ضخ النفط وامتنعت عن تزويد الدول الغربية - 
لتي آمذت إسرائيل بالأسلحة أو سهّلت وصول هذه 
لأسلحة إليها - بالنفط. والطريف كذلك أنه في نفس هذه 
لوثيقة فإن نيكسون أشاد بالرئيس الراحل عبد الناصر أمام 
لوزراء العرب ووصفه بأنه كان رجلاً وطنيًا رغم اختلافه 


مع مواقفه. 

كما كشفت أيضا عن الدور الكبير الذي لعبه وزير 
الخارجية الأسبق ومستشار شئون الأمن القومي هنري 
کیسنجر في إدارة وتشكيل نتائج هذه الحرب» فكيسنجر 
هو المحرك الأول لعملية إمداد إسرائيل بالسلاح لتعويض 
خسائرها الكبيرة فى بداية الحرب ومساعدتها من أجل 
استعادة تفوقها الس کی وبجانب العوامل الشخصية 
التى كانت تربط كيسنجر بإسرائيل لكونه يهودي الديانة) 


فمن الهم النظر إلى حرب أكتوبر في إطار الحرب الباردة التي 
كانت تدور بين الولايات المتحدة والاتحاد السوفيتي في ذلك 
الوقت» وتشديد كيسنجر لدى سعيه لإقناع أقطاب الإدارة 
على ضرورة مساندة إسرائيل بكل قوة على عدم إمكانية 
السماح لأحد حلفاء واشنطن بأن يلقى هزيمة على يد سلاح 
سوفيتي يحارب به العرب. فلم يكن جائرًا حسب تصوّره 
أن يهزم السلاح السوفيتي الذي كان بيد العرب السلاح 
الأمريكي. ويصفه مترجم الکتاب - خالد داود - بأنه كان 
مراوغا في وعوده لإيقاف الحرب بعد اختراق الإسرائيليين 
لخطوط القوات المصرية» وينطبق عليه وصف المؤامرة في 
السماح لإسرائيل بخرق موعد وقف إطلاق النار الذي كان 
قد اتفق عليه شخصيًا مع القيادة السوفيتية في العشرين من 
أكتوبر؛ وذلك لكي تتمكن من تحسين موقفها العسكري 


وتعزيز موقفها التفاوضي في مرحلة لاحقة. 


كما كشفت الوثائق عن النظرة الدونية التي كان يرى 
بها کیسنجر العرب» وقوله أن لديهم "نوعًا من الرومانسية 
الغامضة التي تجعل من الصعب التعامل معهم". ولم يصدق 
کیسنجر أن عند العرب من الشجاعة أو القدرة ما يمكنهم 
من بدء الحرب. وعندما بدأت كان علي ثقة أنهم سيهزمون. 
وحتى بعد أن أثبت العرب قدرتهم في أول أيام الحرب وأنزلوا 
بالاسرائیلیین الخسائر الضخمة في الرجال والعتاد» فلقد ظل 
رالا مر قدرة الام رایلیین على هرا العرب. ولذا كان سید 
لتأجيل اتخاذ مجلس الأمن لقرار يدعو فيه لوقف اطلاق 
النار بعد قيام الحرب بأيام؛ وذلك لإعطاء فرصة لإسرائيل 
لاستخدام قدراتها لصد هجوم المصريبن والسوريين» وحتي 
لا تدخل إسرائيل في مفاوضات وقف إطلاق النار وهي في 
حالة تراجع. 


مثلت الوثائق الأمريكية ردا على كل الاداعاءات الغربية 
والإسرائيلية بأن العرب لم يتمكنوا من تحقيق انتصار في تلك 
الحرب» وذلك في محاولة واضحة لزرع الهزعة في نفوسهم 
وجعلهم يفقدون الثقة في قدراتهم وهي أكبر هزعة يمكن أن 
يلحقها عدو بخصمه. فمن خلال الوثائق الأمريكية یتضح 
حجم الخسائر الكبيرة التي لحقت بإسرائيل والتي كان سببها 
الأول تلك ا حالة الفرطة من الغرور التي شعر بها قادتها في 


أعقاب حرب ۷١ء‏ وكيف أن الحرب يمكن أن تتطور إلى 
هزعة كاملة للدولة الصهيونية لو لم يسرع كيسنجر بالدفع 
نحو مد إسرائيل بكافة أنواع الأسلحة الأمريكية ليس فقط 
من خلال الجسر الجوي الشهير» ولكن كذلك من خلال 
جسر بحري ماثل جلب لها المئات من الأطنان من العدات 
الثقيلة. ولعل ما يؤكد ذلك هو موقف كيسنجر نفسه في 
الأيام الأربعة الأولى من الحرب؛ حيث كان يصر حتى يوم 
العاشر من أكتوبر على ضرورة قيام القوات المصرية والسورية 
بالانسحاب إلى خطوط ماقبل اندلاع الحرب. وهوماوصفه 
مترجم الكتاب - خالد داود - بأنه كان مطلبًا يقترب من 
حد العبث؛ لأنه کان يتجاهل تمامًا أن العرب كانوا يخوضون 
حرب تحرير وليس حرب عدوان للاستيلاء على أراضي 
الغير. ولكن بسبب حالة الثقة العمياء التي كانت تسيطر على 
كيسنجر في قدرات إسرائيل على هزعة العرب: فإنه برر موقفه 
ذلك بالزعم أنه لو لم ينسحب العرب إلى خطوط الخامس من 
أكتوبر» فإن إسرائيل كانت ستلحق بهم هزية قاسية وستحتل 
المزيد من الأراضي العربية» وبالتالي فإن مطلبه كان لصالح 
العرب وليس ضدهم! ولكن فقط في اليوم الخامس من 
الحرب وبعد أن أيقظه سفیر إسرائيل لدى واشنطن "سيمحا 
دينتز" فى منتصف الليل؛ ليخبره بحجم الخسائر الفادحة التي 
لحقت بالجيش الإسرائيليء تخلی کیسنجر عن ذلك الطلب 
المخیف؛ وبدا فی تفر استراترييده المظالبة يرقف اوق 
النار والبدء في مد إسرائيل بكميات هائلة من السلاح. 


وختامًا فإن ذلك لا يعني أن هذه الوثائق المفرج عنها تمثل 
الحقيقة كاملة فيما یتصل .عجریات الحرب ويومياتها. إذ إن 
قانون حرية الاطلاع على المعلومات الذي سمح بنشر هذه 
المعلومات السرية» يعطي الحق لوكالة الأمن القومي في فرض 
السریة على وثائق معینة لو كانت ستؤثر علي المصالح ا حالیة 
للولایات المتحدة الأمريكية. هما يعني أن فترة الثلاثين عامًا 
التي يسمح بعدها بنشر المعلومات السرية» لا تعني أنها تسمح 
بنشر کل المعلومات عن الحرب. فتجد أن الوثائق الأمريكية» 
وكذلك العديد من الكتب الأخرى التي صدرت في مصر 
وتناولت حرب أكتوبر» ۾ تحب عن سبب تغير مسارها من 
نصر كبير لصالح العرب استمر لنحو أسبوعين إلى حالة تراجع 
ملحوظ أدت إلى عودة الجولان مرة أخرى إلى السيطرة 


الإسرائيلية بعد أن تحررت» واختراق القوات الاسرائيلية 
للخطوط المصرية وعبورها قناة السويس واستيلائها على 
أراضي غرب القناة." 

ولذلك فقد تمضي بعض سنوات أخرى قبل أن تتاح 
معلومات أرشيفية جديدة عن حرب أكتوبر وسيبقى الباب 
مفتوحًا أمام الكشف عن المزيد من أسرار هذه الحرب 
الفاصلة. فما زالت هناك وثائق أمريكية بالغة الأهمية عن 
حرب أكتوبر مفروض عليها حظر رسمي» خاصة تلك 
الموجودة في ملفات الأمن الوطني عن فترة نيكسون الرئاسية. 
وتشمل المواد المحظورة تقارير المخابرات» ورسائل القنوات 
المرسلة من خلال مكاتب المخابرات المركزية و حموعة متنوعة 
أخرى من الوثائق وخاصة تلك المتعلقة بالغالبیة العظمی من 
حاضر اجتماعات "مجموعة عمل واشنطن الخاصة"» وهي 
مجموعة تشكلت فور بدء الحرب لادارة الأزمة» وضمت كبار 
المسئولين من جلس الأمن القومي ووزارتي الخارجية والدفاع 
ووكالة المخابرات المركزية. 


2ه العدد الثالث عشر - إبريل ۲۰۱۳ 


کے 
حم 


را عظیم من رواد السرح ال ري والعربي ولد عام ۶ ۱۸۰۷ ے عاد بات ا 
القاهرة من أب من صل عربي وأم شركسية. وفي عام ۱۹۱ حصل على شهادة إتمام البکالوریا - الثانوية 
العامة - بالقسم الأدبي. ثم انضم عام ۱۹۱۷ إلى فرقة عبد الرحمن رشدي الحامي عندما کون فرقته 
المسرحية. عقب حل عبد الرحمن رشدي فرقته السرحية» انضم زكي طلیمات في 1 إلى فرقة 
جورج بيض» ولكنه لم يستمر فيها طويلا؛ إذ إنه فضل الوظيفة ا حکومیةہ فعيّن عصلحة وقاية الحيوانات. 
وفي هذه الفترة تزوج من السيدة روزاليوسف إلا أن زكي ۸ تنقطع صلته بالسرح. 

في نوفمبر ۱۹۲۵ أوفد طلیمات في بعثة إلى فرنسا؛ لتلقي فن ال غيل رالا خراج» ومناك تتلمذ لذيني 
دینیس. وعاد طليمات من بعثته وعين سكرتيرًا لمدير الفنون الجميلة في آکتوبر ۱۹۲۸ء ثم نقل إلى وظيفة 
معاون بدار الأوبرا الملكية في دیسمبر ۰۱۹۲۹ 

عندما افتتح معهد ال 0 یل؟ عق زکي طلیمات مشر فإ واوا ودرا للالقاء في نوفمیر ۰ ۱۹۳) ولکن 
مهد أغلق فی ضیف ۱۹۳۱ بحجة خلت للتقاليد والآداب. وخ 

في عام ۱۹۳۶ شين زكي طليمات نی اد امین ال ےت لت ایی 
ولك اله ۶ © مر طویلا؛ حيت الاس والوقيعة ة سببًا في فشل الفرقة و ۱ 

: ۰ ۵ رشن رف ماهر 
في عام 150 ٦‏ رت إل رو سل معي مزق ال اوی و کے 
ا مر سل را سل قى التي حلت محل الفرقة ا ٍ 
لے شس امآ اوداق ري رر و مد 


ایفاد حضرة زئى افندى طلومات فى بہثة لتلقی فن الۃ 


( الدرامه) . 


حضرة ساحب السالی رلمس اللجنة الوزارية الا ستشاریة 


لبسثات التمليم السریسے 


انشرف باحا طة مسالیکم علما ان الحكرمة قد انجهت نمنها اخيرا الى تشبيسم 


المثيل السربى ومكافأة من متفوتون نيه من أل الف وقد رأت تحقيقا لهذ ه النایفاجراه 
مد ار ال ويرا الملثية وكان ضمن المتقد مین لز 
حالیمات الم و طف بحد الق الحموانات التايمة لمسلحة الید 
الثائیة فى الد رامه ٠‏ 
رحمث‌ان ادطية التمثيل فى مسر تحتام الى ا( 
ذلك ۱۱ بد راسة تة التمثيل الحد رأدسته الفمة فتقترم ذه الوزارة ايفار ۔ 
زئی افند ی طللیمات لی بسثة وزارة السارف او الا شضسال الى فريس 


وع الدرامة فى ساعد ها على ار اهل الفن نيها. 
فالرجا من مساليكم الدطر ۸ بده السالة والتکر ما فادة بثرار اللجنة الرزارية 
الا سثشاریة لا نخاذ الا براءات ال 


پد ية لز 


صاحب المزة الدمر السام لمصلحة اللي للسلم؛ 


امربل سستة و ۲ و 2 


یہ کے 
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في عام ١554‏ سافر طليمات إلى تونس بدعوة من منأعماله: ٠‏ 
حكومتها؛ لتأسيس الفرقة القومية» والمشاركة في إنشاء ٠‏ "نشيد الأمل" عام ۰۱۹۳۷ 
اوا ئک و ه "العامل" عام .١9155‏ 


٠ 0‏ یرت یہ جکومة الکو في عام ۱83۱ جامس ه اينتي عم 

' مسرحها القومي وعین مشرفا عامًا على موسسة السح ه رض اليل عام ۰۱۹۶۲ 
والفنون بها. وعقب عودته من الکویت عام ۱۹۷۱ عبن ٠‏ "مخامرات عدر وعبلة" عام ۱۹6۸ 
مستشارًا فا للهيئة العامة للمسرح والسینما والوسیقی. ٠‏ "الله معنا" عام ۱۹۰۵ 

ہے حصل زي طلیمات على جائرة الدولة التشجيعية فی ه خالد بن الولید عام ۱۹۷ 
الاخراج السرحي عن مسرحية "یا ليل يا عين". كما حصل "٠‏ ی ۱ 

علی ا کر دار ا ا نون ۰۱۹۷ انز » "بهية" عام ۰۱۹۲۰ 

ا ٠‏ الدولة التقديرية عام ۱۹۷۲ . وعمل زكي طليمات كاتبًا في ٠‏ "یوم من عمري" عام ۱۹۲١۱‏ 

ا ا 0 ٭ "الناصر صلاح الدين" عام ۱۹۱۳ 

ےت قدم ركي طليمات للمكتبة الفنية أربعة مولفات هامة 
عن التمثیل والسرح العربي. وتوفي في ۲۲ ديسمير ۱۹۸۲ 

٠‏ بعد مشوار طویل مع الفن.. ۱ 8 ذ اش سی 
لے سے ٠‏ ری 


قل الاستاذ زک طلیات 


منتش شنون الستیل بوزارة المنازف 


"الفاكهة مد کک 
بح 9 . زوج بورالن٢ھست‏ 


'مدرسة ارو" 1 ل ختمت الفنالة المثلة روزالیوسف جهسس‌ادها فى 

ارح الصری عام ۱۹۲۵ اذ تركته وانشسسات 
١ o f‏ مطتها الاولى » ثم انتقث الى الرفيق الاعلى فى 
اوبریت و القيامة 7 ٠‏ ابريل ۱۹۵۸ E PRT‏ تاج 


1 


مدرسة زا 


) لقيوها فى اول مراحل اشستغالها الحوادث ., 

1 1 ْ بالمسرح وقد ارشت لها قامة في فتها 6 ومداول هدا اللقب ان « روژالیوسف» 
النا ١‏ على الرغم من مر القامة فى جسمها 6 سجلت اول مظاهر تفوتها ممثلة فى هذا 

لقبوها « بالفودفیلة الحسناء » ء٠‏ النوع الستحدث بين مسرحيات المسرح 


والحسن تعرقه فى سحره ومقاييسه الفربی ٤‏ اذ لم تعرقه مسارحنا قبل 8" 5 
بین الرسوم المحفورة على أعمدة الھاکل 


حواء الخالدة'. ا .. ولكن القودفیل ؟ عات اا ليد ١‏ 
توناي نوع قي اسرجیات: تام طريق المشرج غزیل هید یت ثرها هنا وعناك شعاع همل للباحث العابر » وهی 
الهازلة الٹی تلیب انتباه الجمهور وتبعثه ‏ ومرت ستوات ثليلة ٤‏ ناذا هی لحمل دن 
لى الضسحك بالفاجات الدهلا والشوقات ‏ لقيا جديدا > وحو ( المثلة الدرامي 
التتابمة ٤‏ وبسرعة الحركة في تتابع ای المبثلة التي تجید. الادوار 


بقلم .03 طلمات 


يه ستنافس السيلها واشرح امثالهما ی لاد الاحنبية 
السینما صفحة السخا 


غل ماد 
ہت اس الاداة الاو فرائتع ۳ 
التقدم الصناعى» 
الکشوف العلمية 0 ك 


الارض واحدة مد 
تحاول ان يكون 


5 1-3 ہے 
اجه السيقاقية / 
ŞE 0‏ 
ےر 


رو ھا امو عو یز 
ois:‏ 


۸0۸۵7 ۳ 


صفاء خليفة 


(تحقیق وحدة وادي النيل (۰ ۱۸۲ - ۱۸۲۳ 


بعد الاستيلاء ء على مصر وتثبیت سلطانه فیھاء أخذ محمد علي باشا يعمل جاهدا لتوسيع رقاع البلاد التي بحکمها بعد أن 
أضحت مصر فريسة للأطماع الغربية وخاصة انجلترا وفرنسا .وم يشأ محمد علي أن يدخل في مغامرة خاسرة ذ فى السودان» 
فأعد جيشين أحسن |عداد» ورسم الخطة على أن يسر الجيش الأول لفتح الأراضي الواقعة على النيل وتضم السلطنة الزرقاء 
حتى يبلغ حدود الحبشة. أما الثاني فكان عليه أن يتجه إلى سلطنة الفور؛ لیستولی على أراضي كردفان ودارفور» وهي البقاع 
التي كانت خاضعة لسلطان الفور. وتولى قيادة الجيش الأول ابنه إسماعيل ثم توجه صوب دنقلة» وتمكن من إدخال أقاليم 
النوبة وسنار وكردفان في حوزة مصر. وأنشأ المصريون مدينة الخرطوم واتخذوا منها عاصمة للسودان؛ وتم تقسيمها إلى 
وحدات إدارية. وأخذ محمد علي يوجه جهوده بالأموال والرجال؛ لإعادة الوحدة السياسية لوادي النيل وتحقيق النظام 
والاستقرار في الجزء الجنوبي منه وإدخال مقومات الحضارة الغربية ا حدیئة؛ ليكون ذلك كله أساسًا لتدمية ودعم الوحدة 
الاقتصادیة لصالح الإقليم بأسره. وبدأ من هذا التاريخ تأسيس الوحدة السياسية الحديثة لوادي النيل. 


وعلى الرغم من أن إسماعيل كامل بن محمد علي قد فتح 
أقاليم السودان باسم السلطان العثمانیء فإن معاهدة لندن 
۰ أكدت في جانب منها السيادة الفعلية لمصر على 
السودان» فمنح محمد علي وفق ما جاء في فرمان ۱۳ فبراير 
۱ 'ولایات مقاطعات النوبيا والدارفور وكردفان 
وسنار وجميع توابعها وملحقاتها الخارجية عن حدود مصر 
ولكن بغير الارث". فكان صدور هذا الفرمان اعترافا عا 
لصر من حقوق في السودان. 


جم سڈ شس ج شس یش شش ات ہے اجه تہ 


فرمان سلطاني إلى محمد علي بتقليده حكم السودان بغير 
۳ فبراير ۱۸۶۱ الموافق ۲۱ ذو القعدة ۱۲۰۲ 


بوزيري محمد علي باشا والي مصر المعهودة إليه بحددًا ولاية مقاطعات نوبيا والدارفور وكردفان وسنار. 

إن سدتنا الملوكية كما توضح في فرماننا السلطانی السابق قد ثبتتكم على ولاية مصر بطرق التوارث بشروط 
معلومة وحدود معينة» وقد قلدتكم فضلا على ولاية مصر ولاية مقاطعات النوبة والدارفور وكردفان وسنار وجميع 
توابعها وملحقاتها الخارجة عن حدود مصرء ولكن بغير حق التوارث فبقوة الاختيار وا حکمة التي امتزتم بها تقومون 
بإدارة هذه المقاطعات وترتيب شئو نها .عا يوافق عدالتنا وتوفير الأسباب الآيلة لسعادة الأهلين وترسلون فى كل سنة 
قائمة إلى بابنا العالي حاوية بيانات الإيرادات السنویة جميعها 


وبرغم ارتحال محمد علي إلى السودان» فإن رحلته كانت 
قصيرة وقليلة النتائج بالنسبة لإدارته» وضاعف من العقبات 
عدم استطاعته توفير كل طوائف الموظفين اللازمين لها 
بالسودان. 
محمد سعيد باشا والسودان 

وة توا رشك معيد جلها بالذات متسعا من 


الوقت للتفرغ لشئونه؛ سعیّا وراء تحقيق الهدف الاکبر 


حق التوارت 


. تت ات رت پش بب برمض: و ا کے ات اش شش ہت 


ددا ۳ 


5 


معارك الجيش المصري في السودان تحت قيادة إسماعيل بن محمد علي 


للسياسة المصرية فيه» وهو ضمان بقاء الوحدة السياسية 
لوادي النيل. فعين أخاه عبد الحليم حكمدارًا للسودان 
عام ۱۸۵۰ء وعهد إليه بتنفيذ خطة جيدة لحسن الإدارة 
ولتحقيق تطور السودان. كما قرر أن يقوم بنفسه بزيارة 
السودان للوقوف على أحوال الرعية. 


فی أثناء زيارة سعيد باشا للسودان في أوائل عام ۱۸۰۲۷ قام 
بتخفيض کثیر من الضرائب» وطرد كثيرًا من كبار الموظفين» 
وعين عناصر سودانية بدلا منهم ثم ألغى منصب الحكمدار 
وهي سنار وكردفان والتاكة وبربر ودنقله» وجعل المديرين 
مسئولين آمامه مباشرة ليبدأ تحربة في ا حکم اللامركزي. 
لکن التجربة م تنجح فأعاد منصب الحكمدار مرة أخرى 
في عام ۰۱۸۲۲ 


كما اتخذ سعيد باشا إجراءات أخرى تتصل بتنشيط 
التجارة وتعبيد الطرق وتأمينها وربط السودان يمصر بالبريد» 
فقد أمر بإنشاء محطات في صحراء "كرسكو"؛ لتسهيل 
نقل البريد والمسافرين بين مصر والسودان. كما طلب 
من موجيل بك كبير المهندسين تسهيل سبل المواصلات بين 
وادي حلفا وا خرطومء فرأى موجيل بك أن خير وسيلة 
لإدراك هذا الغرض إنشاء خط حديدي» ووضع مشروعًا 


لذلك ولکن حال دون تحقيق ذلك ما یتطلبه مثل هذا العمل 
من نفقات كبيرة. 


عضد سعيد باشا أيضًا الرحلات والاكتشافات الجغرافية 
في أنحاء السودانء فكثر عدد المكتشفين في عهده ولكنه لم 
يحل حذو أبيه في إيفاد بعثات مصرية كالبعثة التي أنفذها 
محمد علي إلى السودان بقيادة البكباشي سليم قبطان» بل 
ترك أمر هذه الرحلات للمكتشفين الأجانب مثل صمويل 
بیکر وسبيك وغرانت. 


وأصدر سعيد أمرًا بتحريم تحارة الرقيق التي كانت قد 
نمت بشكل كبير بعد فتح النيل الأبيض للملاحة وتدفق 
الاوروبین ال السودان تأغلق عمد سعيك سوق الرقیق 
الرئيسي با رطوم» وطارد تحارة الرق في النیل الأبيض عن 
طریق إقامة حطات الراقبة والتفتيش. ولکن هذه الجهود ل 
توت ثمارها المرجوة. 
الخديوي إسماعيل والسودان 

ومهما يكن من أمر محاولات سعيد باشا لإصلاح الحال 
فى السودانء فقد خلف وراءه لإسماعيل باشا عهدا مثقلا 
بالشکلات الداخلية فى مصر ذاتها فضلاً عن السودانء إلا 
أن إسماعيل واصل انتهاج الطريق ذاته» وبذل أكبر الجهد 
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وأكثر المال؛ من أجل توسیع نطاق الوحدة بين القطرین 
ودعمها من النواحی السياسية و الاقتصادية فقد اتخذ 
|سماعیل فى السودات سياسة ذات الاه مظاهر رئسية؛ 
حيث كان يرمي إلى توسيع رقعة الإمبراطورية المصرية في 
السودان ومنابع النيل وسواحل البحر الأحمر ودارفور» 
وبذلك يحقق السيطرة على وادي النيل من منبعه إلى مصبه. 
کما أدخل طائفة كبيرة من الإصلاحات الحديثة لصالح أهل 
السودان؛ ولیزید من ارتباطهم بالعا م ا خارجي عن طریق 
موانی البحر الاحمر والحیط الهندي. وبالنظر إلى هذه 
الخطة فإنها من يصميخ الوجوه تعتبر تنفيذا لشروعات وآمال 


17 الخديوي إسماعيل الحكم في عام ۱۸٦۳‏ 
وضع برنا جا مفصلا لوضع حد للأحوال المضطربة في 
السودان نتيجة انتشار الرق وتحارة الرقيق. وساعد على 
ذلك» أن حکمدار السودان على عهده وهو - إسماعيل 
باشا مظهر - کان يشاطره رأيه فضلا عن صدق النية لدی 
لخديوي إسماعيل في ضرورة القضاء على تحارة الرقيق 
بإغلاق المنافذ التي يصدر منها الرق على ساحل البحر 
لأحمر. وكانت أولى الخطوات العملية لتنفيذ بر ناحه؛ تعيينه 
لصمويل بيكر عام ۹٦۱۸؛‏ بغرض كشف مناطق أعالي 
لنيل وإخضاعها لحكم مصر والقضاء على تحارة الرقيق. 


ا لجنرال صمويل بيكر 


وقد أدى انتهاء عقد بيكر إلى عودة ال حال إلى أكثر ما 
كانت عليه» بل وضاع كل نفوذ للحكومة المصرية في تلك 
الجهات ما كان سببًا في اختيار الجترال تشارلس جوردون 


حكمدارًا للسودان. وكانت أولى قراراته فى ۱۷ مارس ھی 
احتكار الحكومة لتجارة العاج؛ التجارة التي یتستر وراءها 
تحار الرقيق. كما قضى ذلك القرار ,نع دخول الأشخاص 
إلى مديرية خط الاستواء إلا بعد ا حصول على تصريح من 
حكومة السودان موقعًا عليها من السلطات فی غندكرو 
أو غيرها. ولكن كان لذلك القرار عواقب وخيمة نتيجة 
التشدد في منع تصاريح دخول مديرية خط الاستواء الأمر 
الذي أدى إلى تعطيل التجارة في النيل الأبيض وتذمر التجار 
من ا حکومة سواء كانوا أصحاب تحارة مشروعة أو تحار 
رقيق» وكان هؤلاء أوائل المؤيدين محمد أحمد المهدي في 
أولى مراحل ثورته. وفي ٤‏ أغسطس عام ۷ عقدت 
أول معاهدة بين مصر وبريطانيا لإلغاء الرق 


جوردون باشا حكمدار السودان 


هكذا شهدت الفترة الممتدة من عام ۱۸۲۰ حتى 
نهاية عصر إسماعيل النجاح في تحقيق وحدة وادي النيل. 
ویحدثنا عبد الرحمن الرافعي "أن السودان المصري في 
أواخر حكم إسماعيل وأوائل عهد توفيق كان عتد جنوبًا 
إلى خط الاستواء» ويشمل بحيرة ألبرت وبحيرة فيكتوريا 
والبلاد التى بینهما . 

رسمت السياسة البريطائية خطتها فى السودان منذ 
احتلال مصر عام ۱۸۸۲ء ولهذا كان إلحاح الانجلیز على 
الخديوي توفيق في إخلائه للسودان دليلا علي أنها سياسة 
مدبرة للفصل بين مصر والسودان» ورفض رئيس الوزارة 
الصرية شریف باشا تلق قائلا کلمته الشهورة: “إذا سن 
ترکنا السودان فهو لا يتركنا". وإزاء هذه الرفض آبرق 
اللورد راق إل الرزارة الصریۃ فاد "نا اعد أو 
الاستقالة" وهدد الإنحليز وتواعدواء فازداد شريف باشا 


رفضّاء واستقال من منصب الرئاسة ٹھڑا قترل اکم نوبار 
باشاء وأصدر آمره بإخلاء السودان فی ۸ يناير ۰۱۸۸ 


خطاب استقالة وزارة شریف باشا 
احتجاجا على اصرار الحكومة البريطانية 
على اخلاء السودان 


ولکننا لا ملك حق الوافقة على اتخاذ مثل هذه 
الخطوة؛ لأن تلك ا مدیریات التابعة للباب العالی 
قد وضعها أمانة في أيدينا لنديرها. فإذا أصرت 
بريطانيا على أن تكون توصياتها نافذة بغير 
معارضة منا كان هذا العمل متناقضا مع أحكام 
الدكريتو الخديوي الصادر في ١7‏ أغسطس سنة 
۸ الذي يشترط أن يحكم ا خدیوي بواسطة 


اتساع نفوذ الغورة المهدية (۱۸۹۸-۱۸۸۵) 
فی أغسطس ۱۸۸۱ بدأت في السودان حركة ضد 
السلطات الحاكمة تزعمها محمد أحمد الهدي ولعل 


الاوضاع التي آلت إليها الأمور في السودان» وكراهية 
الناس للحكومة؛ بسبب العنف الذي اتبعه جوردون 


حين كان حكمدارًا للسودان» وهو يحاول تنفیذ سياسة 


إلغاء تحارة الرقيق بالقوة ومضاعفة الضرائب» بالاضافة 
إلى ضعف الحكومة في مصر خاصة بعد عزل الخديوي 


إسماعيل عام ۱۸۷۹ء كل هذه الأمورسهلت انضمام الناس 
لتي حققها على قوات الحكومة. 

ولما علم رءوف باشا حكمدار السودان - الذي خلف 
جوردون - أرسل له رسولا يستدعيه للخرطوم لمقابلة 
الحاكم العام» لكن المهدي رفض انجيء فارسل رءوف 
باشا قوة لإحضاره؛ ولكنهم القسموا عند جزيرة أيآ؛ 
عبد الله التعايشى انتقل المهدي وأتباعه إلى الغرب 
(كردفان)» فأرسل حكمدار السودان لمصر يطلب تعزيزات 
لاخماد هذه الفتنة» لکن قيام الثورة العرابية في مصر جعل 
الحكومة عاجزة عن تقديم أية مساعدات. وفي ۸ سبتمبر 
۳ تحرك هکس باشا بحملته من الدوم صوب كردفان 
لكنها ضلت الطريق» و استطاعت قوات المهدي هزعتها. 
وقد سرت أخبار انتصارات المهدي فى كل أرجاء السودان» 
وأدت إلى تدفق المؤيدين للمهدي. 
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أشارت الحكومة البريطانية على الحكومة المصرية بإرسال 
غوردون لاخلاء السودان وسحب الحاميات المصرية» وكان 
لذلك أثر كبير فى اتساع نفوذ الهدي, فقد كان هذا القرار 
عثابة إقرار من الحكومة المصرية بعجزها عن إخماد الثورة 
واعتراف منها بقوة الهدی وانتصاراته. ووصل جوردون 
إلى الخرطوم في ۱۸ فبراير ۰۱۸۸ وظل مرابطا في الخرطوم 

يأمل في أن يصله المدد» ويبذل الجهد في تنظيم لها سن 
المدينة» ولكن المهدي ضيق عليه الخناق؛ حيث أخذ يفتح 
صم السودان وعد نفوذه شرقا وغريًا وج 1 


جنوپّا. 

یویب ۱0[ 

ولکن الامور أخذت تتطور سريعًاء ففي ۲٢‏ يناير ۱۸۸۰ 

سقطت الخرطوم على يد قوات الهدی وقتل جوردون» 

واستطاعت قوات المهدي القضاء على القوات البريطانية 

نهائيًا في أواخر فبراير ۱۸۸۰ في أم درمان» ووضع المهدي 
اللبنات الأولى الحكمه. 


لوحة تصور مقتل جوردون باشا 


وعقب سقوط الخرطوم طلبت إبحلترا من الحكومة 
المصرية جعل حدودها الجنوبية في وادي حلفاء وأرادت 
بذلك أن تؤيد إخلاء مصر للسودان» فوافقت الحكومة 
المصرية وأخلت دنقلة. أصيب المهدي في يونية ۱۸۸۰ 
بحمى الالتهاب السحائي الشوكي و م تهمله بضعة أيام 
حتى أودت بحياته» وكانت وفاته في ۲۲ يونية ۱۸۸۵ 
فتولى حكم السودان من بعده خليفته عبد الله التعايشي. 
واقعة أم درمان واسترجاع الخرطوم 
(۲ سبتمبر ۱۸۹۸) 


ظلت مديريات السودان فى يد المهديين إلى أن أخذت 
مصر تستعيدها واحدة بعد آخری» فبدأت بفتح طوكر في 
۹ فبراير ۱۸۹۱ ثم انتهت بإعادة سائر مديريات السودان» 
وسقطت الأبيض عاصمة كردفان» وانتهت الواقعة بهزعة 
التعايشي» فتقدم الجيش المصري واحتل أم درمان ظهر يوم 
۲ سبتمبر ۱۸۹۸ء وتم القضاء على دولة الدراویش» وقتل 
الخليفة عبد الله لتعایشی في 4 ۲ نوفمبر ۱۸۹۸ء وهكذا تم 
تصفية الثورة المهدية. 


اتفاقية الحكم الشنائي ونظام الحكم الجديد 
في السودان ۸4۹ 

بعد دخول الجيش الصري الا حلیزي أم درمان بقيادة 
كتشنر في ۲ سبتمبر ۱۸۹۸ تم رفع العلمّين المصري 
والانحليزي» وغین حاكم عام على السودان بناءً على طلب 

ا حکومة البريطانية» وتم للإنجليز ما دبروا من قبل؛ وهو 

فصل السودان عن مصر والاستثناء بحكم السودان بعد 

القضاء على الثورة المهدية. 

وبعد استعادة السودان كانت إنجلترا حريصة على أن 
تمد نفوذها إليه» وأن تضمه لإمبراطوريتها الإفريقية ولكن 
إنحلترا لم تستطع أن تنفرد بالسيطرة رسمّا على السودان 

لأسباب متعددة منها: 

ه حقوق مصر القديمة الثابتة فی السودان قبل 
الثورة المهدية وما تكبدته مصر في عمليات الفتح 
الجديد. وكانت إنحلترا تستند على حقوق مصر 
في السودان؛ لتواجه أطماع الدول الاستعمارية 
الااخری» وفي مقدمتها فرنسا. 


د کانت احلترا تدرك أن السودان مسر أرضّا 
عثمانية والخديوي يقوم بالحكم باعتباره تابعًا 
للسلطان. 


ه كانت إنحلترا تريد أن تتحمل مصر تبعات تعمير 


السودان بعد الثورة المهدية. 


وقد استطاع كرومر .عساعدة مستشاريه القانونيين أن 
يضع نظامًا غريبًا أقره اللورد سالسبوري - وهو ما غرف 
ب "اتفاق الحكم الثنائي" الذي ابرم في ۱۹ يناير ۱۸۹۹- 
وكان قد مهد له برفع العلمين المصري والبريطاني على مبنى 
الحكومة بالخرطوم. 

وكان من صالح الانجحلیز أن يتفقوا مع مصر لتكفل 
مصر موازنة مالية السودان كل عامء ولأن المحافظة على 
مكاسبهم في السودان تحتاج إلى جنود مصريين وموظفين 
مصريين. ونما جاء بالاتفاق أن تشترك ا حکومتان في حكم 
السودان» وأن يرفع علما الدولتين جنبًا إلى جنب» وعلى أن 


العلمان المصري والبريطني في الخرطوم ۱۹ يناير ۱۸۹۹م 


يكون على رأس الإدارة العسكرية والمدنية موظف (حاكم 
عموم السودان) ترشحه حكومة إنحلترا ويعينه خديوي 
مصرء ولهذا الحاكم الكلمة العليا على جميع الموظفين على 
اختلاف جنسیاتھم فلا یذ شيء في إدارة البلاد إلا بأمر 
الحاكم. 
التطور السياسي بشأن السودان 
۶-۱ ۲ ۲۱ 

ارتبطت قضية السودان منذ عقد اتفاقية الحكم الثنائي 
بين مصر وبريطانيا بالقضية الوطنية المصرية» ومع دخول 
الدولة العثمانية الحرب ضد إنحلترا وحلفائھا؛ صدر اعلان 
بفرض الأحكام العرفية» وفرض الرقابة على الصحف. وفي 
۸ ديسمبر ٤‏ ۰۱۹۱ أعلنت إنحلترا وضع مصر تحت الحماية 
البريطانية» وصدر إعلان بخلع الخديوي عباس حلمي الثاني 
وتولية السلطان حسين كامل مكانه. واتخذ الحاكم العام 
وبحت في السودان عدة إجراءات؛ فقد دفع العلماء وشيوخ 
القبائل وكبار الأعيان ليعلنوا ولاءهم للحكومة الإنجليزية 
وليستنكروا موقف تركيا من الحرب. وفي ١4‏ نوفمبر 
٤‏ أصدر ونحت منشورًا باعلان الأحكام العرفية 
فى السودان. وکانت الطريقة اليرغينية وزعیمها (السید 
علي اليرغني) آکثر الطرق النشارًا في السودان» فانحهت 
إبجلترا لایجاد منافس لهاء فسمحت للسید عبد الرحمن 
الهدي بالعودة إلى جزيرة آباء وشجعته على أن يبدأ نشاطه 
ویجمع حوله أتباعه من الانصار. وهکذا وجد في السودان 
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معسكران؛ هما معسكر الختمية أتباع السيد الميرغني» 
ومعسکر المهدية» وبالتالي نححت ا جلترا في خلق التفرقة 
والتنافس بين السودانيين. 

موقف زعماء ثورة ۱۹۱۹ من السودان 


لم تكن فكرة وحدة وادي النيل بعيدة عن ذهن سعد 
زغلول وزملائه» وتأكيدا لذلك فان سلطات الاحتلال ما 
كاديت تفرج عن سعد باشا وتسمح له ولزملائه بالسفر 
إلى باریس في إبريل ۱۹۱۹ حتى ظهر موضوع السودان 
واضخا جلیّا في مذكرة الوفد المقدمة إلى مؤتمر الصلح 
ذاكرًا: "أننا بطلبنا إرجاع السودان إلى مصر نريد أن نجعله 
شریکا له مالنا وعلية ما علینا". وبهذا اصیر یتضح مدی ما 
تعنیه مطالبة الوفد بإرجاع السودان إلى مصر. 


رن اسبعد مر ضرع السودان عن عمد من مغاو ضات 
سعد/ ملثر التي بدأت في ٩‏ يونية ۱۹۲۰ على اعتبار أن 
وضع السودان في رأي الانحلیز قد تحدد بوضوح بالاتفاق 
الثنائي ۱۸۹۹ وأنه لا توجد لمصر مصالح في السودان سوى 


جو 


سعد زغلول باشا رئيس الوزراء يتوسط عبد ا خالق ثروت وعدلي یکن باشا 


السودان وأزمة الدستور المصري 


أبقت إنحلترا الوضع في السودان كما كان عليه» و تحفظت 
لانحلترا بأنها كانت تعمل باستمرار على فصل السودان عن 
مصر وإلحاقه بالامبراطورية البريطانية بعد أن أعطتها اتفاقية 


۹ فرصة التحكم في أمره عن طريق السلطات التي 
منحت للحاكم العام الذي اختار رؤساء ا حکومة السودانية 
جميعًا من الإنجليز في الوقت الذي نم يشغل فيه الشركاء 
المصريون منصبًا واحدا من المناصب العليا. 


وعندما صدر دستور ۱۹۲۳ في مصر؛ أصرت (نحلترا 
غل علق یا كاتف جه الد رق ات مه من أت يكر 
لقب الملك (ملك مصر و السودان). وعلی اثر ذلك استقالت 
وزارة ثروت باشا في آخر نوفمبر سنة ۰۱۹۲۲ ثم رفع هذا 
النص بعد ذلك فصدر الدستور في ۱۹ إبريل ۰۱۹۲۳ 

وحين بدأت المفاوضات على أساس تصريح ۲۸ فبراير 
۲ کرر سعد زغلول تمسكه بالتصريحات التي أدلى بها 
في البرلمان المصري عن السودان وحقوق مصر فیه. وكان قد 
سبق له أن صرح في حلسة مجلس النواب في ۲۸ يونية 4 ۱۹۲ 
حين سئل عن رأي الوفد في مسألة السودان بأن: "الأمة لن 
تتنازل عن السودان ما حييت وعاشت. وأنها تسعى ولا 
تكف عن السعي بكل طريق مشروع لرد حقوقها ...". 
وفسر رئيس الوزراء البريطاني رامزي ماكدونالد أن الحالة 
لو استمرت بهذا الشكل دون وجود أي اتفاق سيصبح 
وجودھم في السودان مصدرًا للخطر على الأمن العام» وفي 
نفس الوقت اعترف ماكادونالد بأن لمصر بعض المصالح 
الادية فى السودان» وأهمها ما يتعلق بنصيبها فی مياه النيل. 
لا أن مقاوضات سعدا ماگدو نالف بامت بالكل 


ماکذو الد ريس الوزارة البريطانية الذي يفاوضة سعد زغلول 


الحركة القومية فى السودان 


كان لثورة ۱۹۱۹ في مصر كبير الأثر على نمو الروح 
القومية بين السودانیین» وشهدت الأعوام من ۱۹۲۰ 


إلى ۱۹۲۳ء فو الوعى السياسى بالسودان» كنتيجة لما 
لک 1٩  -‏ اوقد روھ قظية امراك و 
حدیدة» فمصر تصر على الاستقلال التام لوادي النيل» 
شماله وجنوبه. وفي عام ۱۹۲۱ تأسست جمعية الاحاد 
السوداني» وكان شعارها "السودان للسودانيين» والصریون 
أولى بالعروف" وکان الهدف من ذلك هو فصل قضية 
السودان عن قضية مصر. كان أول رواد القومية السودانية 
هو الضابط السوداني علي عبد اللطیف» وفی عام ۱۹۲۳ 
قام كأسيس عة اللو اه الأليض و کات علمها مر مرها ا 
خريطة لوادي النیل» وفي إحدى زوایاه علم مصر ثم قامت 
ثورة 6 ۱۹۲ بالسودان ضد الحكم البريطاني» وشملت 
آغلب آنحاء البلاد داعية للوحدة مع مصر. ولقد لعبت 
حمعية الاتحاد السوداني الدور الاکبر في ثورة أغسطس عام 
٤‏ وکان في طليعتهم الملازم علي عبد اللطیف. 


۷ 1 
۴ / سے ١‏ 
4 کی 1 
2 ا ىا 


الملازم أول علي عبد اللطيف 


انفراد إنجلترا بادارة السودان ٤(‏ ۱۹۲ ۱۹۳۲) 


حادث اغتيال السير لي ستاك وإخراج مصر من السودان 

كانت فكرة التخلص من الوجود الصري في السودان 
مطروحة منذ قدوم لجنة ملئر إلى مصر؛ كما كانت مطلبًا 
لافراد حكومة السودان الذين كتبوا كثيرًا من المذكرات 
والتي كان أهمها جميعًا تلك التي أعدها السير لي ستاك عن 
مستقبل السودان في ۲۵ مايو ؛ ۱۹۲ وأرسلها إلى المعتمد 


البريطاني في مصر الذي أرسلها بدوره إلى لندن في ١‏ يونية 
4 باعتبار أنه أكثر الأفراد خشية على وضعه كحاكم 
عام وسردار مسئول أمام الحكومة المصرية في وقت تشتعل 
فيه الثورة في مصر ويتولى الوزارة فيها سعد زغلول زعيم 
لثورة وله رأي فى السودان أعلنه فى صراحة. وقد خلص 
ستاك في مذكرته الطويلة عن مستقبل الأوضاع في السودان 
إلى أن الوجود المصري في السودان ثل العقبة الوحيدة التي 
تواجه الحكومة هناك. ثم حصل ستاك في أغسطس 4 ۱۹۲ 
أي بعد تقديم المذكرة بحوالی شهرين على موافقة الجلس 
لعام سر بإخراج الجيش المصري من السودان. 


في ۱۹ وقمبر ۱۹۲١‏ روعت البلاد عقتل السير لی 
ستاك سردار ا یش المصري واستغل الانحلیز مقتله واتخذوا 
منه مسوغا لإخراج الجيش المصري من السودان» فسارعت 
الحكومة البريطانية إلى تقدم إنذار شديد اللهجة أخطر ما جاء 
فيه هو إخراج الجيش المصري من السودان» وفي هذا نقض 
لجانب واحد وهو الحكومة البريطانية لاتفاقية عام ۱۸۹۹ 
التي أجبرت مصر على توقيعها تحت الضغط البريطاني. وإذا 
كانت بریطائیا لم تعمد إلى إلغاء حقوق مصر في السودان» 
تلك الحقوق التي أيدتها الوثائق الرسمية» فإنها قد أوقفت 
بالفعل مارسة هذه قرق۔ والطالب الى وردت ف 
الإنذارين لا علاقة لهما .عقتل السردارء وإما تنم عن سياسة 
مبيتة تتحصر في الانفراد بالادارة في السودان تمهيدًا لقطع 
الصلة التي تربطه.عصر. واستقالت وزارة سعد وتلتها وزارة 
آحمد زیور التي أوفدت رسولا خاصًا إلى الجيش المصري 
بالسردان تاولسساب با مقار ما يعد أت رفس قر اذه الاڈ 
بناءً على أمر نائب السردار. 

وفي يناير ۱۹۲١۵‏ أنشأ حاكم السودان سير جيوفري 
أرشر الذي خلف السير لي ستاك - قوة دفاع سودانية تدين 
بولائها للحاكم العام للسودان؛ لتحل محل القوات المصرية. 
وانفردت بريطانيا بالسودان» فحققت بذلك ما استهدفته 
من وراء عقد الاتفاق الثنائي وصار لها السيطرة 
الكاملة على السودان. 

ورغم ذلك لم تتنازل إبحلترا عن الوضع الذي 
حددته للسودان فى أعقاب مقتل السردار. ففى 


مفاوضات النحاس/ هندرسون ۱۹۳۰ أوضح 


السير الى ستاك 


جه العدد الثالث عشر - إبريل ۲۰۱۳ 


۹ 


الجانب المصري أنه يسعى إلى الاشتراك الفعلى فی إدارة 
السودان؛ فكان رد هندرسون أن ما وقع في السودان في 
السنوات الأخيرة لا يزال ماثلا فى الأذهان؛ بحيث إن 
إنحلترا لا تستطيع إعادة ا حالة في السودان إلى ما كانت عليه 


قبل عام ٤‏ ۱۹۲ . 
تطور القضية السودانیة(۱۹۳۲ - ۱۹۵۳) 
السودان في معاهدة ۱۹۳۲ 


في ٦٢‏ أغسطس ۱۹۳١‏ التوقيع في قاعة لوكارنو 
بوزارة الخارجیة الصریة على معاهدة ٦۱۹۳ء‏ وفیعا يتعاق 
بالسودان افق على أن إدارة السودان تبقى مستمدة من 
اتفاقيتي ۱۹ يناير و١١‏ يوليو عام ۱۸۹۹ أي يعود العمل 
باتفاقية الحكم الثنائي» واتفق على الاتي: 
-١‏ عودة اليش الصري إلى السودان. 
۲- يعين الصریون كما يعين البریطانیون في وظائف 


حکومة السودان. 

۳- تخویل مفتش الري الصري في السودان؛ حق 
الجلوس مجلس اخاکم العام عند النظر ذ یاون 
المتعلقة.مهام وظيفته. 

-٤‏ لا يكون هناك فرق بين المصريين والانحلیز فيما 


وفی ٥‏ نوفمبر ۱۹۳۲ عقد الاتفاق ا خاص بديون مصر 
على السودان» وعوجبه احتفظت الحكومة المصرية بحقها 
8 وقف الاعانة ا خاصة وت عن السودان عند عودة 
الجيش الصري إليه بشرط أن تخطر ا حکومة السودانية 
بذلك في وقت لائق. وفي ۱ مارس ۱۹۳۷ أصدر 
مجلس الوزراء قرارًا بندب إبراهيم خيري باشا - وكيل 
وزارة الحربية والبحرية - يستشيره الحاكم العام للسودان 
في أمر عدد الجنود المصريين اللازمين للخدمة في السودان 
والأماكن التي يقيمون فيها والشکنات اللازمة لهم. 

وحين وافقت الحكومة البريطانية في أواخر عام ۱۹4۵ 
على طلب الحكومة المصرية ا خاص ببدء المفاوضات لتعديل 
معاهدة ٦۱۹۳ء‏ قام بعض السودانيين بتقريب أوجه 


اغلاف ين لهات السوداقة واتخاٹھا رقا عو سا 
من المحادثات. ولكن افترق دعاة الاستقلال عن دعاة 
الوحدة تحت التاج المصري. 


كما مخض عن مفاوضات صدقی/ بيفين؛ بروتوكولاً 
عن السودان ترخی واضعوه إرضاء الط راف لقاطة المعرية: 
فهو من ناحية كان يرضي مصر باعترافه بقيام وحدة مؤقتة 
بينها وبين السودان تحت التاج المصري المشترك تاركا أمر 
تقرير موضوع الوحدة الدائمة للمستقبل» وهو من ناحية 
أخرى حاول إرضاء السودانيين بإقرار حقهم في الحكم 
الذاتي وتقریر المصير» وأخيرًا فإنه وفر لانحلترا فرصة 
الحافظة على الأوضاع القائمة. وحين رضيت مصر عن 
البروتوكول وافق صدقي على التوقيع بالأحرف الأولى على 
مشروع معاهدة التحالف. ولكن حزب الأمة السوداني 
المطالب بالاستقلال أثار موجة من الاحتجاجات على 
بروتوكول السودان وطالب بالاستقلال. وفي ۲۸ أكتوبر 
۰۹٦‏ عبر رئيس وزرا کارا = کلییدت الل ب أله ليس 
لديه النية في إجرك أي تغییر في وضع السودان وإدارته 
القائمة أو أي مساس بحق السودانين المطلق في أن يقرروا 
مستقبلهم بأنفسهم. وفي ۲۷ يناير ۱۹6۷ صرحت لندن 
والقاهرة بقطع الحكومة المصرية للمفاوضات. 
ای اراي کر 


وحين اتجهت حكومة محمود ذ 
إلى عرض قضية السودان على مجلس الأمن - بعد أن 
فشلت محاولات الوصول إلى اتفاق مع بريطانيا عن طريق 
المفاوضات - فشل مجلس الأمن في حل القضية فقد امتنع 
عن إصدار قرار بجلاء القوات البريطانية عن مصر والسودان 
وأعلن أن على الدولتين أن تقوما بالتفاوض حل القضية على 
أن تظل القضية مدرجة بجدول الأعمال. 


ثورة ۲۳ يوليو ۱۹۵۲ واستقلال السودان 


كانت إنحلترا تقف موقف العداء من مبدأ وحدة وادي 
النيل؛ خوفا من أن يودي اتحاد مصر والسودان إلى قيام 


دولة قوية في البحرين المتوسط والأحمر» ولذلك شجعت 
استقلال السودان وفصله عن مصر ثم جاءت ثورة ۲ ۱٩۵‏ 
لتضع حلا نهائيًا لشكلة السودان بعد أن وجدت الثورة 
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اتفاق الحكم الذاتي الخاص بالسودان فبراير ۱۹۵۳ 


أن بريطانيا اتخذت من عدم حل مسألة السودان ذريعة في 
تأخير الجلاء عن مصر. 

ودعا محمد نحیب كل الأحزاب السياسة السودانيق ما 
فى ذلك بعض زعماء جنوب السودان إلى القاهرة للتباحث 
معهم حول أفضل الطرق التي تمكن مصر من مساعدة 
السودان في الحصول على الحكم الذاتي وحق تقرير 
المصير. ون أوائل يناير ۱۹۵۳ تم توقيع اتفاق بين ممثلي 
مصر ومندوبين عن حزب الأمة والحزب الوطني الاتحادي 
وا حزب الجمهوري الاشتراكي والحزب الوطني. وقد 
نصت شروط الاتفاق على أن تشمل جنوب السودان وإلغاء 
مسئوليات الحاكم العام ا خاصة هناك» وتأليف لجنة ا حاکم 
العام وفق ما نصت عليه المقترحات المصرية التي تضمنتها 
مذكرة ۲ نوفمبر ۱۹۰۲ء وسودنة الادارة السودانية» 
وسحب القوات الأجنبیة من السودان. وحين تقدمت مصر 
بهذه المطالب» ثم اتفقت مع مندوبي الأحزاب السودانية 
أصبحت إنجلترا في موقف حرج؛ لأنها هي التي كانت 
تطالب بهنه النقاط في الماضي. 


ولا وجهت إنجلترا بجبهة مصرية/ سودانية عوك 
يبق أمامها سوى التسليم؛ ففي ۱۲ فبراير ۱۹۰۳ تم توقيع 
الفاقية بيدها وین سیر كانت سی في مجعم توا مع 
المقترحات المصرية. رآ ما اق ای رسرب تارق 
استقلال السودان على ثلاث مراحل: إجراء انتخاب عام 
لبرمان سوداني» وتشكيل حكومة سودانية» وأن يصدر 
السودان خلال ثلاث سنوات قرارًا بالانضمام إل مصر أو 
بالاستقلال. 


وفي ١١‏ يناير ۱۹۵۵ امت نة السودنة عملهاء 
وأبلغت دول لتي الحكم الثنائي بالرغبة في مزاولة حق 
تقرير المصير. وفي 4 نوفمبر غادرت قوات الدولتين 
السودان. وفى ١9‏ ديسمبر ۱۹۰١‏ أصدر مجلس النواب 
السوداني قرارًا يقضي بأن الأمر لا يدعو إلى إجراء استفتاء 
بشأن لق القادم في السودان» ون يعتبر جلاء 
ا چیوش الأجنبیة عن أرض الوطن إيذانا باستقلاله. 
وفي ۱۹ يناير عام ۱۹۰١‏ فضل السودان الاستقلال التام 
وأصيح عضرا في الأم الشحدق وهکذا أصبح مصیر 
السودان فى يد أبنائه. 


مجه العدد الثالث عشر - إبريل ۲۰۱۳ جه 


> 
o 


سے جع 


لے 1" صاروخان - أمين عثمان - آم كوم أمينة رزق 
٠‏ والثة حتماعی ولول ود بنصیب الامام محمد عبده - إكرامي - آسيا داغر - البابا شنودة 
وو م کانوا جز الثالث - بشارة واکیم - بيرم التونسي - ثروت عکاشة - 
من الأحداث» ومنهم من علق عليها وحللهاء ومنهم من توفيق الحكيم - ثابت 
أمتعنا بصوته وفنه وشعره وقصصه ورواياته.. باقة متنوعة سري - جور ج أبيض - 
من أبرز الشخصيات تم ترتيبها آبجدیا وفقًا للأليجرف الأولى صدقي - حلمي 
لأسمائهم. 


8 
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یتم اوور یات العامة اغا کد 


الذاتية آو لا ثم الضور والأفلام 
الصحفية والطوابع او وا 


مل العدد الثالت عضر ابریل ۱۲۳ 


يعد الحصان العربي 
نيول على مستوی العا م وأغلاها تما كما أنه أيضًا من 
0 اخیول الو جودة على الاطلاق؛ فقوامه وجسمه 
يعبران عن روعة في الجمال والتناسقە كما يعد مصدرًا هاما 
للمهتمين بتربية الخيول لتوليد أفضل وأنقى سلالات الخيل 
في العالم كله وكذلك أسرعها. ولا عجب من أن الخيول 
الصرية تمثل 6/ من دماء الخيول الوحودة على مستوى 


مرحبا بكم فی 


موقع الخيل العربی المصرى 


<< ابط ومنظمات 


ں القسم الغا لث با موقع خطوط ط الأنساب الس ذلك إلى الف م ا خامس والذي ينقسم بدورہ إلى ا لالہ 
م مقالين رئیسین؛ وها لا رتست وهي: 


5 3 ۴ ۱ ۳ 9 N 

۰ الافراتش ا مواسسة للمرابط المصرية. ۰ مرابط الخيل العربية الأصيلة ف حمهه رية مصر الی سة. 
aN = ۲ ٦‏ سام 7 e‏ 3 7 

۰ سی الفحول المصرية الا كثر تائیرا ي عام ا خصان 


٭ اسطبلات مصرية أصيلة. 
٭ المنظمة العالمية للجواد الى 


.WAHO 


سم ويا وار الد الک 
جارث ٤‏ قراس ۱۹۶ 


نص الوثيقة 


في الساعة ۸,٥‏ مساء يوم ٤‏ فبراير سنة ۱۹6۲ حضر سعادة السفير البريطاني ٠٦‏ 
السير مايلزة لامبسون للتشرف عقابلة صانحب الخلالة مولانا الملك المعظم بقضر 
عابدین العامر» وكان معه ارال ستون وستة من اطاط البریطانیین عبلايسهم 
العسكرية في سيارتين عادیتین. وكان بجؤار,السيارةالأولى - وبها سعادة السفیر - 
موتوسیکل بالجانب الاعن وآخر بالجانب الأیسر. ودخلت السیارتان من الباب 
الأول بالسور الحديدي الجاور لباب التشریفات وهو العتاد دخوله منه» نم وقفت 
السیارتان أمام باب السلاملك و انتظر تا به. و آما الوتوسیکلان فوقفا خارج السور. 

وحوالي الساعة ۹,۵ مساءٌ وصلت القوات البريطانية عن طریق شار ع السلطان 
حسین وانعرج قسم منها إلى میدان عابدین إلى أن وصلت لتقاطع شارع خسن 
الاک و استمر القسم الاخر إلى شارع باب باریز وسار به حتی وصل لتقاطع شارع 
خسن الأكبر» وعلمنا أن قسمّا آخر وصل عن طريق ميدان باب ا خلق فشار ع سامي 1 
باشا البارودي فحسن الأكبر؛ حيث اتصل ببقية القوات» وبذلك تم حصارالقصر ر أحمد صادق باشا 
العامر من جميع حهاته, و کذا حصار مبانی قشلاق ا حرس المشاة الملكي Sa‏ ۱ 
من بعض جهاته. و کانت تلك القوات من ا مشاہ والمدافع الرشاشة في ۱ 
سیارات لوري» و کانت بعض الدبابات محملة في سیارات كبيرة 
وکذا سیارات ا وقد وقفت السیارات: ا ات 
بعضها بدون فرا غ في وسط ا یدان والشوارع الحيطة بالقصر. 
ولا تم ذلك نزلت الجنؤد من السیارات و کذا الذبابات» ونقدمت 
الجنود بالسلاح حتی التصقت بأسواز القصر. ولا شعرنا 
بهذه الحركة من أولها آخطرنا حضرة صاحب السعادة کبیر 
الياوران ثم أسرعنا بغلق جمیع الابواب الخارحية و الداخلية 
غلقا محکما. وجمعنا قوة عساكر البوليس والضباط 
بطبنجاتهم» وعززنا بهم جميع أبواب القصر. ثم طلب أحد 
البريطانيين من البوليس المعين على باب السور الحديد الكبير 
الأوسط بالميذان فتحه فرفض فهدده بضرب النار إن لم يفتح 
فأصر على عدم فتح الباب» ووقتعذ وصل حضرة الملازم أول 
أحمد فتحي رجب أفندي إلى ذلك الباب من الخار ج بالميدان» 
فوجد بعض الجنود يحاولون کسر الباب الصغير فطلب أحد 
الضباط البريطانيين منه فتح الباب فأفهمه بأنه لا عکنه فتحه وعندئذ 
أمر الضابط البريطاني بعض عساكره بوضعه تحت ا حراسة فأحاطوا به 
بالبنادق مركبًا عليها السونكيات» وظل تحت حراستهم حتى صدر 


ا 


i 
فا‎ 


+ اھر بسحب القوات فت رکوہ بعد التفاهم معهم: وفي أثناء ذلك تقدمت دبابتان 
. خلفی بعضهماء ودفعت الأول الباب عقدمتها ففتح ووصلت“الدبابتان للحوش 
" ووقفنا بین الباب المذكور وباب الحرملك الخارجي. وكان بعض العساكر البريطانيين 
٦٠۳ا‏ ای اسر تحص متاك فقو مال مر اگ 
ا حوش ويقترب عددهم من ا ائة. وتقدم البعض نحو السلاملك برئاسة صاغ 
"١‏ ويوزباشي وملازم» وأرادوا الدخول من ذلك الباب فاعترضتهم» وأفهمتهم بأن 
- مثل هذا العمل غير لائق» وطلبت منهم إعادة الجنود خارج السور» فرفضوا ووقف 
. الحنود شاكية السلاح والمدافع الرشاشة أمام اباب ثم تقدم اليوزباشي من حضرة 
اللازم ول حسين حسني كفافي أفنذي الذي کان واقفا أمام باب السلاملك وأراد 
و سحبه من ذراعه فجذبه منه فأصدر آمره إلى عساکره» فأحاط به أربعة من ا جنود 
, أبحدهم ببندقية سريعة الطلقات وآخر بطبنجة واثنان بالبنادق مركبًا عليها السونكي. 
0 وقد طلبوا منه عدم التحرك ثم تقدم أربعة عساكر آخرون من الأومباشي حسن 
" عثمان الذي كان بجوار باب السلاملك وأرادوا انتزاع طبنجته فرفض تسليمها 
إليهم» واستعملوا القوة بأيديهم فنتج عن ذلك التواء شديد بإبهام يده اليمنى. وم 
يتمكنوا من أخذ الطبنجة منه وعندئذ حضر الصاغ الانحليزي وبعد أن تفاهمت معه 
أمريبترك الضابط حسين أفندي خسني كفافي والأومباشي عثمان. 
ره وقد علمنا آن ارد ار يطانبين بحاو لون کسژباب الخاصة. قار سلتا الخ حطر 
الصاغ محمد كامل آفندي إلى الباب الذکون فوجدهم يدقون الباب من الخارج 
بشدة» ولا م يتمكنوا من بغيتهم بتلك الوسيلة تركوه. وخلال تلك الدة كانوا يمنعون 
. الخروج من القصر والدخول إليه. وبعد خروج السفير البريطاني ومن معه من الضباط 
اتسحبت جميع القوات من داخل الحوشن ثم انضمت للقوات الخارجية» وانتظرتٌ 
ما يقرب من نصف ساعة وبعد ذلك انصرفث نهائيًا: 
وفي الصباح عثر العسكري محمد بيومي عمر من المعينين بشارع حسن الأکبر 
علابس ملكية على طلقة بندقية ومشط خال من الجبخانة بالشارع المذكور بجوار 
سور القصر. 
وكذا عثر المدعو سند الفراش على طلقة بندقية بجوار المنتزه أمام باب المعية» وقد 
قدمنا الطلقتین والمشط لخضرة صاحب السعادة كبير الياروان. 
0 قائد بوليس 


حلالة الملك 
أحمد صادق باشا 
٦‏ فبرایر ۱۹۲ 


مةكة بر 


مرف وه من بطه یج لالة الطك 


في السا - ٠‏ و۸ سا“ يي 4 فبرایرسنة ١ 1)١‏ حقسر سماد ة السفیر البريطاتي السیر مایلز لاممسون 
للتشسرف بخابلة حضرة صاحب الجلالة مولاتة الطك المسقے يضر عابد ين الما ركان ممه الجترال ستون, 
وسستة من الذهاط الیںطاتیین يملايسهم المسكرية في سهارتين عاديتون وكان بجسوار السيارة الاولي وبا 
سمادة السفير موتوسيكل الجانب الایمن وآخسر بالجانب الأيسر ودخلتا من الیاب الا پل بالصو الحسهيدى 
المباور لباب التنسيفات وهو الستاد دخوله مضه .ثم رخفت السیارتون امام باب السلالك واتتظسرتا 
به واما الستوسیکلون فوضا خان السو و 

وحوالي الساعه ‏ * و٠‏ ماه ملت الصوات البربنانیه عن طرين شاي السلطان حسين وانمن تسم 
متها الي مهد أنعايد ين الي ان وصلت لتمااضع شا حسن الاكبر واسستعر الفسم الأخسر الي شايع باب باریز 
وسار به حتي ومل لتفاط شايع حسن الاكبر ولمٹا ان ما خر وسل حن رمق ميد آن ياب الخلن اشاي 
ساي هاشا الیارودی فحسن الاكبرحهت اتعصل ببافي, الصوات هد لك تم حصنار الفصر العامر من جمی جداتہ 
وك ١‏ حصار اتی مالاق الحرى المشاء الملكي من يعت جهات وكانتظك الصوات من المشاء والسدانع 
الرشساعه في سیلرات لوی وحن الديايا كانت مله في سیارا تكييزة وكذ | سیارات صقصه ود وشت 
السيارات جهمیا خلف بعضيا بد ون صراغ في وسط المہدان والشوارع السنهضه بالفصر ولسا تم لد 
نزلت البنود من السهارات وك ا الد یاباے رتفد مت الجنود بالساق حتي الغضفت يا سوار الفصر ولا 
شعرتا بمسد» الحركة من اوسا اخٹرنا حضرة صاحب السعادة کیو الماوان تم اسروتا بقلق جهسم 
ال بواب الخارمیه والد اخلهه غفا ممكسا وجممتا شود صاکر المولمس والشياط بنینجاتم وڑڑنا بم 
جح ابرا العصر ٠‏ تم طلب اد البرهطاتهون من الهرليس السمين حلي باب السور الحدید الكبير الايسط 
پالد ان تیه قوف مسد دء برب الظر ان لم يفت فاصسرعلي عدم فت الهاب ويفتقد صل حفسوة 
الملازم اول احمد فتحي رجب اقتدی الي ذلك الهاب من الخان پالمیدان ومد بعد الجتود پحاولون کسر 
اباب الصفیرفتلب لحد النیاط البريطاتوون نه فضح الیاب‌فانیهه يانه لا بك اتمه وداد اسشر 
التایط الي‌ناني ہمد مساکرہ بودعسه تعت الحراسسة فاحاغوا به یالیتادی مركها علمدا السوتكهات وشل 
تحتحراستدے حتي صد ر الام سحب العيات فتركوه بعد التفاعم ممهم ٠‏ رقي آٹٹا“ دلك تعد مت دمابتان 
لف یمشیا وفعت الاولي الياب یهد مها نف يوملتا للمونوضتا ہیں الیاب الم دكى واب الحرطك الخارم 
وكان بحن من العساكر اليريسناتهين مسد کسریا فلي المابين الصغيرين العتصصین لمسائز الحرر الخياله 
ووصلوا الي الحو رر وضرب هد د هم من الما 


وتصدم البعت. نحو باب السلاطك برئاسة صاغ وون ماشي وسسلانم وارادوا الدخول من ذلك الهاي 
فاعترشتوم وافیتیم بان شل هدا العمل غير لاثق وطلیت متهم اعادة الجتسود خا السو 
فرفضو ووقت الجضود عاکیة الماح والمدامع الرشاشہ امام الات تصدم المناني مسن 
حضرة الملازم اول حسین حستي اکفافي انندی الذى کان واضا امام ياب السلاطك واراد سحیه مسن 
ذراصه فجزيه مضه فاصد رامرہ الي مساكره فاحاظ یہ أريمة من الجتود احصد هم پبندی سے 
سسريعة الطلفات وخر بطيتجة واتنان هالمتادنى مركها طیها السونكي وطلهوا مته عدم التحرد ‏ تسد 
اربعسة عساکر آخرین من الا واي حسن عتمان الدی كان ہجسوار پاب السلاطك واراد وا انتزاع طینجتے 
رض تسليمها الیهم واستسلوا القسر بايد يهم تتح عن ذلك التوا* عسدید بامیام بده المي ولم 
عتكنوا من اخسد الطمتبسه تم وندئذ حضر الصا الاتجليزي وعد ان تفاعت ممه ام يترك الغابط 
حسين افتدى حستي كفافي والاویاشي حسنعشان " < 

وقد علمتا ان الجنود لاهين يحاولون کسر یاب الخاصة فارسلتا الهم حشرة الصاغ سد کاسل 
#نتدى الي الاب الع کر فوجد هم یدقون الهاب من الخسلی مضدة ولا لم يتوا من بقيتهم بلك 
الوسيلة ترک 

وفلال تلك المدة اترا نصون الخسري من القصر والدخيل اليه همد خري السقير البريطاتي | 
ون سے من الضیاط اضحبت‌جهی الفوات من داخل المونم اتضت للفوات الخارجيه راتقوت 1 | 
عا يغرب من عصف سا وعد ذلك اع رفت تايا 

وقي الصیاح عتر المسکری محد هوي عمر من المعيتون بتار حسن الاكبر يلايس لکیہ علي طلفة 
بنددية وط خالي من الجبه خائه پالشسائع المدكور بجوارسور القصر 

وك هتر المدعو سسستد الفرارطي طلضۃ مندعمة مج وار الشتزه اعم ياب المعية وقد فد متا الطلفتین 
والمشط لحشرة صاحب السسمادة كبير الياوان ب 
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